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Nota de prezentare

Adaptarea reald la piata muncii in domeniul muzicii implicd pentru studentii actuali sa
cunoasca, inteleaga si sa evalueze corect procesele cu impact asupra evolutiei muzicii la nivel
national si international. Este o conditie absolut necesard pentru studenti masteranzi sa-si
cristalizeze cunostintele primite la curs astfel incat sa inteleaga care au fost momentele
principale ale vietii muzicale si ale compozitiei, cum s-au conturat formele si genurile
muzicale, precum si perspectivele de metamorfozare a acesteia in viitoarele etape stilistice,
Renasterea, Baroc, Clasicism, Romantism si pand la avangardele secolului al XX-lea.

Evolutia creatiei muzicale este aceea a secolelor, chiar a mileniilor ce acumuleaza
lunga lor rdbdare. Fiecare frazd din solfegiile noastre, fiecare gest masinal al unui pianist,
fiecare emotie a unui ascultator in fata lucrarii sale preferate constituie rezultanta finala a
sute de cuceriri succesive. Cunoasterea epocilor, a stilurilor respective si a capodoperelor
reprezentative inseamnd pentru fiecare om dar mai ales pentru studentul, masterand la
specializarea Muzicd / Educatie Muzicala Contemporand, o ldrgire a orizontului artistic, o
patrundere in semantica muzicii si 0 mai addnca intelegere a evolutiie culturii universale.

Scopul acestui caiet de lucru constd in dezvoltarea abilitatilor de lucru cu notiunile
specifice studiului disciplinei pe baza insusirii cunostintelor de baza predate la curs si
utilizarea corectd a conceptelor specifice in descrierea si explicarea unor evenimente sau
procese din domeniul evolutiei muzicii.

Strategia didactica a seminariilor este bazatd prioritar pe actiunea de comunicare, pe
lucrari practice, prezentdri diverse, folosind conceptele predate la curs, suporturi de
informatie variate, proiectii, carti si reviste de specialitate, exemplificari, auditii muzicale.

Deasemenea sunt incurajate expunerile publice a diverselor opinii - de la ideile de
bazd pana la dezvoltarea spiritului de analiza.

Stimularea abilitdtii studentilor, masteranzilor in asi defini propriile lor optiuni

teoretice si metodologice necesare unei cercetdri stiintifice individuale.

Autoarea



Ramona Preja Caiet de lucru / repere aplicative / Evolutia Creatiei Muzicale

TEMA - ORIGINEA MUZICII
MODUL DE ORGANIZARE SI DESFASURARE A SEMINARULUI

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII
1. Care este Obiectul studiului evolutia creatiei muzicale?
Obiectivele disciplinei sunt:
e saisi dezvolte cunostintele de baza privind denomenul muzical
e sa isi dezvolte o viziune de ansamblu asupra diferitelor epoci, stiluri, compozitori,
etc.
e sa isi perfectioneze capacitatea de a se orienta in arsenalul creatiilor muzicale
reprezentative, prin recunoasterea auditivd a unor capodopere
e sa inteleagd modalitdtile de concretizare a cunostintelor teoretice in practica
educationald
¢ sa manifesteze o atitudine pozitiva si sd inteleagd importanta disciplinei

2. Comentati urmatoarele:

Renumitul muzicolog Jaques Chailley aprecia faptul ca ,,un dialog atribuit multa
vreme lui Plutarc!, istoricul moralist din sec. I al e.n. ne transmite prima istorie a muzicii
cunoscutd noud”.

De exemplu, Pitagora, marele matematician din sec. VI i.e.n., ,,este socotit ca ar fi
pus primele baze ale teoriei muzicale™, in imprejurdrile relatate de Cicero.

3. Care sunt preocupadrile in domeniul istoriei muzicii in cultura Chinei si a Indiei?

4. Comentati urmatoarele:

A reduce istoria muzicii la analiza teoreticd a unei opere de artda dintr-o anumita
perioada istoricd inseamnd a prezenta faptele istorice incomplet si neconvingdtor.

Istoria muzicii studiaza fenomenele artei muzicale pe baza unei analize teoretice, in
care trebuie sd tinem seama de conditiile in care s-au produs fenomenele studiate, de
particularitdtile artei, pentru a ajunge la concluzii cu adevarat stiintifice. Pentru a ne forma
o convingere si a dovedi in mod stiintific caracterul muzicii, trebuie sd cercetam relatiile
sociale, modul de viata, gandirea civilizatiei respective.

Istoria muzicii are ca obiect de studiu muzica in dezvoltarea ei istoricd, folosind metode
precum metoda istoricd comparativd si metoda analitica a fenomenului muzical cronologic.

!'In realitate, lucrarea este o compilatie scrisi mai tarziu, in vremea imparatului Adrian (sec.II e.n.).

2 Jaques Chailley, 40000 de ani de muzicd, Bucuresti, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din Romania,1967,
p-17.

3 Ibidem, p.18.



La ce se refera cele doua metode? Exemplificari.
Pentru aceasta, putem folosi o bandd cronologica in care distingem doud epoci preistorie si
istorie.

Folosind periodizarea istoriei generale precizati sistematizarea elementelor de culturd
muzicala universald. Care sunt perioadele istoriei muzicii? Comentarii.
A. Cultura muzicala in preistorie - corespunde aparitiei primelor elemente de
limbaj muzical;
B. Cultura muzicala in Antichitate - corespunde formarii si dezvoltarii celor doud
tipuri de cultura: orientald si mediteraneana;
C. Cultura muzicala a Evului Mediu - se identificd si se urmareste pe parcursul a
trei mari perioade:

a) Evul Mediu timpuriu (sec. V-XI), caracterizat prin dominarea omofoniei si
aparitia primelor elemente de polifonie;

b) Evul Mediu dezvoltat (sec. XII-XIV), caracterizat prin existenta polifoniei in
muzica de cult, aparitia si dezvoltarea muzicii laice, aparitia notiunii de Ars
Antiqua (artd veche) si de Ars Nova (artd noud);

¢) Evul Mediu tdrziu - Renasterea (sec. XV-XVI) - etapd de varf a polifoniei
vocale apusene, Renasterea s-a manifestat prin accentul pus pe elementul
laic.

D. Cultura muzicalad in epoca moderna (sec. XVII-XIX) cuprinde:

d) Barocul muzical (1600-1750) - ca etapd de pregdtire a clasicismului muzical,
cunoscutd in muzica si sub denumirea de preclasicism;

e) Clasicismul muzical (1750-1830), pe ultimele decenii ficindu-se trecerea
spre Romantism;

f) Romantismul muzical (1830-1890), impartit de muzicologi in etapa
Romantismului pur, curentul scolilor muzicale nationale si curentul
postromantic.

E. Cultura muzicala contemporana (sec. XX-XXI), caracterizata prin aparitia unor
noi curente muzicale: impresionism, expresionism, serialism, aleatorism, muzica
concretd, muzicd electronicd etc. Pentru etapa actuald a istoriei muzicii (si a culturii
in general), se foloseste uneori denumirea de postmodernism.

I1. Prezentarea referatelor:



Ramona Preja Caiet de lucru / repere aplicative / Evolutia Creatiei Muzicale

1. Ipoteze privind originea muzicii
2. Posibile surse privind studierea muzicii primitive
Discutii, intrebari

Legendele, superstitiile, miturile, obiceiurile, ritualurile, tatuajele, considerate ca o
oglindire a mentalitatii primitive, cuprind urmele indepdrtate ale muzicii primitive, a cdrei
identificare aproximativd s-a obtinut prin izvoarele istoriei muzicii.

Care sunt izvoarele istoriei muzicii? Exemplificati.

Documente iconografice, basoreliefuri, picturi descoperite in pesteri, inscriptii pe
morminte, resturi de obiecte descoperite de arheologi, instrumente pdstoresti, practici magice
ca ramadsite vechi la popoarele europene, documente literare, Iliada, Odiseea, care, ne vorbesc
de Grecia Homericd precum si tratatele teoretice despre muzicd apdrute in cultura milenard a
popoarelor orientale.

Cel mai sigur izvor il constituie muzica populard, in acest sens un ajutor pretios este
etnografia (disciplina care se ocupa cu studierea popoarelor, a modurilor lor de viata si a
rdspandirii acestora in diferite epoci istorice), care ne-a pus la dispozitie cercetdrile si
rezultatul lor, pe baza carora putem trage anumite concluzii.

Concluzie Se pare cd muzica a apdrut cdtre sfarsitul erei paleolitice, de atunci ne-au
parvenit cele mai vechi instrumente de percutie si de suflat. Procesul muncii, practica
religioasd, magia, toate au contribuit la inchegarea primelor rudimente muzicale, menite sd
exprime stdri afective constiente.

BIBLIOGRAFIE:
1. Curs: Evolutia creatiei muzicale / Istoria muzicii
2. Bibliografie obligatorie:

Brumaru, L., (1998) Istoria muzicii universale, Bucuresti

Constantinescu, G.

Chailley, J. (1967) 40.000 de ani de muzicd, Bucuresti

Golea, A. (1987) Muzica din noaptea timpurilor pdnd in zorile noi,
Bucuresti;

Merisescu, Gh. (1964) Curs de Istoria muzicii universale, Vol.i, Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti;

Menuhin, Y. E. (1984) Muzica omului, Editura muzicala, Bucuresti;

XXX (1992) Istoria lumii in date, Editura Enciclopedicd Romana,
Bucuresti.

Vocabular de specialitate:



TEMA - CULTURILE MUZICALE ARHAICE. MUZICA LA ARABI, PERSI
SI LA TURCI

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII
1. In ce a constat Muzica la arabi?

2. La arabi exista notatie muzicala?

3. In ce a constat muzica la persi si la turci?

4. Teoreticienii persi vedeau in tetracord patru elemente: care sunt acestea?

5. La persi cele 7 note ale gamei corespundeau celor 7 planete, iar cele 12 moduri pe care
le-au format pe aceastda gama au devenit cele 12 simboluri ale zodiacului. Care sunt
acestea?
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BIBLIOGRAFIE:

1. Curs: Evolutia creatiei muzicale / Istoria muzicii

2. Bibliografie obligatorie:

Brumaru, L., (1998)
Constantinescu, G.

Chailley, J. (1967)
Golea, A. (1987)
Merigescu, Gh. (1964)
Menuhin, Y. E. (1984)
XXX (1992)

Vocabular de specialitate:

Istoria muzicii universale, Bucuresti

40.000 de ani de muzicd, Bucuresti

Muzica din noaptea timpurilor pdnd in zorile noi,
Bucuresti

Curs de Istoria muzicii universale, Vol., Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti

Muzica omului, Editura muzicald, Bucuresti

Istoria lumii in date, Editura Enciclopedicd Romana,
Bucuresti
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TEMA - CULTURA MUZICALA AFRICANA, INDIANA, JAPONEZA

1. Faceti aprecieri asupra culturii si muzici africane avand in vedere urmatoarele
aspecte:

- Intre secolele al XVI-lea si al XVIII-lea, comertul cu sclavi africani inspre plantatiile
de bumbac si trestie de zahar ale continentului american (in Brazilia a durat un secol mai
mult) a insemnat strimutarea culturii africane, cultura care a exercitat o influentd cu rol
determinant in plan artistic.

- Muzica africand s-a creat strans legatd de muncd; negrii vasleau, ridicau trunchiurile
copacilor, scoteau barcile impotmolite, aruncau greutati, cantand si coordonand miscarile
muncii colective in ritmul tobelor

- Cantecele erau de obicei strans legate de dans si se asociau tuturor aspectelor vietii.

2. In ce a constat cultura muzicals indiani?

- datele cu privire la dezvoltarea culturii si a muzicii pot fi culese mai cu seama din
cartile sfinte ale hindusilor, numite Vede, care contineau imnuri religioase, legende vechi,
colectii de descantece si diferite ritualuri.

_Muzica, tot asa ca si intreaga culturd, s-a dezvoltat in stransa legatura cu religia. Muzica
indiand cuprinde imnuri de slava, inchinate divinitatilor.

11
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3. In ce a constat cultura muzicali chinezi? Exemplificati.

Conceptia chinezd asupra muzicii porneste de la totemism, ca de altfel la toate popoarele
orientale. Credeau in puterea miraculoasd a muzicii, pe care o considerau in stare de a
influenta si miscarea stelelor.

II. Prezentarea referatelor:
1. Cultura japoneza
Discutii, intrebari

BIBLIOGRAFIE:
1. Curs: Evolutia creatiei muzicale / Istoria muzicii
2. Bibliografie obligatorie:

Brumaru, L., (1998) Istoria muzicii universale, Bucuresti;

Constantinescu, G.

Chailley, J. (1967) 40.000 de ani de muzicd, Bucuresti;

Golea, A. (1987) Muzica din noaptea timpurilor pdnd in zorile noi,
Bucuresti;

Merisescu, Gh. (1964) Curs de Istoria muzicii universale, Vol., Editura
Didactica si Pedagogicd, Bucuresti;

Menuhin, Y. E. (1984) Muzica omului, Editura muzicala, Bucuresti;

XXX (1992) Istoria lumii in date, Editura Enciclopedicd Romang,
Bucuresti.

Vocabular de specialitate:

12



TEMA - CULTURA MUZICALA EGIPTEANA, MESOPOTAMIANA,
EVREIASCA

I. Prezentarea referatelor:

1. Cultura si civilizatia egipteana

2. Cultura muzicala mesopotamiana (sumero-babiloniana)
3. Cultura muzicala evreiasca

Discutii, intrebari

Ce concluzii se pot trage din studierea muzicii popoarelor orientale?

Cu toatd prezenta unor elemente comune ca, de pilda: baza pentatonicd a melodiilor
si organizarea ritmica etc., muzica acestor popoare se deosebeste una de cealaltd, datoritd
specificului national, a contributiei lor la imbogadtirea limbajului muzical si functiei pe care
a indeplinit-o muzica in viata poporului respectiv.

Cunoscand muzica popoarelor orientale, ne orientdim mai usor asupra muzicii grecesti, care
a preluat in mare parte traditiile valoroase ale acestora, pe care le-au dezvoltat. Dar
cunoasterea muzicii orientale mai explicd o serie de fenomene din muzica crestind a evului
mediu si chiar din muzica contemporand. Unii autori ai muzicii contemporane - ca Alban
Berg, Alois Haba, Enescu si altii - incearca sd reinvie sferturile de ton si sa utilizeze sisteme
care amintesc impartirea gamelor indiene in sferturi de ton, particularitate specificd muzicii
orientale.

13
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40.000 de ani de muzicd, Bucuresti

Muzica din noaptea timpurilor pdnd in zorile noi, Bucuresti
Curs de Istoria muzicii universale, Vol.1, Editura Didactica
si Pedagogicd, Bucuresti

O istorie a muzicii universale, Bucuresti

Istoria lumii in date, Editura Enciclopedicd Romdnd,
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TEMA - CULTURA $I MUZICA LA GRECI ST ROMANI

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII
1. In ce a constat cultura si muzica la greci?
(se au in vedere urmadtoarele elemente)

- Cultura greacd a atins apogeul cam prin secolele al VI-lea si al IV-lea 1.e.n. si a
decazut dupa cucerirea Tebei de catre spartani, prin secolul al III-lea e.n.

- Pand la Renastere, nu s-a stiut prea multe despre cultura greceasca. Umanismul
Renasterii, orientandu-se spre antichitate, si-a gasit izvorul de improspdtare in arhitectura,
sculptura si tragedia greacd. Vechea culturd greaca dispunea de o muzica vocald si
instrumentald dezvoltata care a atras atentia cercetatorilor.

- In cea mai mare parte, elementele muzicii grecesti ni s-au transmis prin teoreticienii
culturii muzicale romane, Boetius (470-524) si Casiodor (472-580).

__Printre formele si genurile cele mai raspandite ale muzicii grecesti amintim: gimnopediile-
melodii ritmice cu caracter gymnastic, hiporhemele- cantece corale de dans cu caracter de
pantomimd, pirrhicul- dans vioi militar, peanul- imn inchinat lui Apollo. In Grecia homerici,
a cdpdtat o mare dezvoltare epopeen eroicd-un gen epic de proportii maari in care se
contopesc bocete cantate la inmormantari, canteece de biruintd, reflectare poetica a faptelor
eroice, redate intr-o declamatie ritmatd de catre cantdretii profesionisti-aezi.

2. Care era conceptia greaca despre muzica?

_Conceptia grecilor despre muzica este an stransd legatura cu mitologia. Miturile
constituiau atat forma preferatd de exprimare cdat si izvorul de inspiratie al poetilor,
filozofilor, pictorilor si muzicantilor greci. Grecii au acceptat conceptia cosmologicd a
chinezilor prin care cele sapte sunete ale gamei corespundeau in conceptia greacd celor
sapte astri.

15
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_3. Comentati:

- Muzicii 1i revine un rol important in educatia cetateneascd, in formarea caracterelor
morale. Atribuind muzicii un rol pedagogico-educativ, recunoscandu-i functia sociala,
problema muzicii devine o problema de stat.

- Inflorirea creatiei muzicale grecesti este in stransa legaturd cu dezvoltarea stiintei
muzicale - notatia, invatdamantul despre moduri, acusticd, - a intregii teorii, care si-a gdsit
pentru prima data o largd preocupare in cultura greaca.

_4. Despre muzica acestei perioade, pomenesc poemele homerice Iliada si Odisseea,
atribuite figurii legendare a poetului orb Homer. Aceste opere reflecta momentul in care au
loc luptele dintre triburile grecesti si razboiul Troiei.

Precizati pe scurt care este subiectul Iliadei, dar al Odisseei.

__Subiectul Iliadei il constituie dusmdnia dintre cei doi conducdtori ai armatelor grecesti
Ahile si Agamemnon, in anul al zecelea al razboiului troian.

Subiectul Odisseei este alcdtuit in intregime din aventurile lui Odiseu, regele insulei Itaca,
peripetiile navigatorilor pe mare la fintoarcerea lor de la asediul Troiei.

5. Care era teoria greaca despre ritm?

_ Sistemul ritmic se baza pe indivizibilitatea timpului prim, denumir hronos protos,
corespunzator ca durata silabei scurte. Din multimea de metri existenti in ritmica greaca,
amintim pe cei mai importanti: formule binare: pirhic, troheu, iamb, spondeu; formule
ternare: dactil, anapest, tribrahic.

6. Grecii au folosit doud feluri de notatii: una pentru muzica instrumentala si alta pentru
muzica vocali. In ce constau cele doua notatii?

_Notatia instrumentala se baza tot pe acordarea chitarei si cuprindea semnele alfabetului
grecesc, combinate cu diverse semne vechi feniciene. Sunetele corespundtoare coardelor
chitarei se notau cu literele alfabetului in ordine directd. Semitonurile si alte schimbari
intervenite in aranjarea coardelor se notau cu diferite semne inclinate.

Notatia vocala folosea semne specifice grecesti si se baza in principiu tot pe acordajul
chitarei. Durata sunetelor nu era fixatd.

7. Muzica la romani - urmatoarele elemente:

In anul 146 dHr., cetitile grecesti sunt cucerite de Imperiul Roman. Cultura si civilizatia
romana sunt o fuziune intre cultura popoarelor latine, cultura greaca si cea egipteana.

_Cu toatd stapdanirea politicd, cultura romand a fost puetrnic influentatd de cultura greacd,
pe care si-a si insusit-o in cea mai mare parte. Arhitectura romand cuprindea: temple, palate
vile romane, bazilice, terme pentru bdi publice, arcuri de triumf, trofee.
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TEMA - MUZICA IN EVUL MEDIU

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII

1. Cum apreciati inceputurile muzicii crestine avand urmatoarele elemente:

- Crestinismul a apdrut in Europa in primul secol al erei noastre

- Prdbusirea Imperiului Roman in secolul al V-lea (476) gaseste religia crestind bine

inchegatad si recunoscuta ca religie de stat

- Un rol important l-au jucat orasele Antiohia si Alexandria, doua centre ale culturii crestine,
unde muzica se bucura de o mare favoare

- Legatura muzicii bisericesti cu cantecele rituale ale sinagogilor evreiesti este evidenta.

Comentati:

Psalmodierea din muzica crestind - un tip simplu de recitare a psalmilor - prezinta
foarte multe ,elemente comune cu psalmodia ebraicd, cu radacini adanci in cantecul
popular, mostenire de pe timpul cand muzica religioasd in cultul ebraic era totuna cu
muzica laicd (perioada patriarhilor din faza gentilicd)”.

2. Ce se intelege prin "Cantecul melismatic’?

_Cantecul melismatic, de origine orientald, este o altd formda a muzicii crestine. Prin
termenul de ,melisme” intelegelm procedeul de largire a melodiei pe un cuvant, de obicei se
face pe cuvantul ,aleluia”, care se gdsea la sfarsitul psalmilor. Este un procedeu de
improvizatie libera a cantdretului.

3. In tendinta de crestinizare, biserica si-a extins puterea spirituald si politica chiar si asupra
statelor asa-zise barbare, pe care le-a crestinat. In lupta cu paganii, biserica s-a folosit si de
muzica, pe care a intrebuintat-o ca mijloc de atractie si de convingere religioasa.
Exemplificari.

_Misiunile diplomatice trimise de biserica regilor barbari erau insotite de muzicanti, ce
aveau ca sarcind sd induplece sufletele si sa 1i atraga spre crestinism. Paganii erau
impresionati de atmosfera stralucitoare a cantecelor si se lasau cuceriti de expresivitatea
melodiilor.

4. Singurele forme de compozitie ale Evului Mediu de imbogdtire a muzicii sau a textului,

sunt cunoscute sub denumirea de _trope si secvente
5. Savantul romdan 1.D. Petrescu, preot erudit al ortodoxiei, afirma ca ,, ...muzica gregoriand
s-a desprins din muzica bizantind". Comentati.

Crestinii s-au impartit in doua tabere la Marea Schisma in anul 1054, astfel crestini ce apartin
bisericii bizantine (ortodoxe) conduse de un Patriarh si crestini ce apartin bisericii romane
condusd de un Papd. De aici au rezultat si cele doua stiluri gregorian si bizantin.

6. Marea Schismd din 1054 a impartit crestinii in doud tabere: crestini ce apartin bisericii
bizantine (ortodoxe) in Estul Europei, cu sediul la Constantinopol, condusa de un Patriarh,
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si crestini ce apartin bisericii romane (catolicii din Vestul Europei) cu sediul la Vatican,
condusd de Papa. Au rezultat doua stiluri muzicale. Care au fost acestea?

Cele doua stiluri muzicale care au rezultat in urma impartirii din anul 1054 sunt gregorian si
bizantin.

7. Spre deosebire de arta religioasa care a inflorit in cadrul ritualului bisericesc, arta laicd muzicald - poeticd a
Evului Mediu s-a dezvoltat la curtile seniorilor feudali intr-o expresie liricd specifica artei laice. Arta muzicala
laica a acestei perioade este cunoscutd in forma sa cultivatd sub denumirea de arta a

8. Cum apreciati dezvoltarea culturii muzicale in perioada infloririi feudalismului
si a dezvoltarii oraselor medievale (secolele XI-XIV) avand urmadtoarele elemente:

- Intreaga viatd sociald a acestei perioade se caracterizeazad prin aparitia oraselor
medievale, a dezvoltarii mestesugurilor;

- infiintarea universitdtilor in principalele orase ale Europei (Paris, Bologna, Oxford si
Cambridge).
9. Cum se numeau purtatorii muzicii populare in Evul Mediu*? Comentati.
Jonglerii in Franta, menestrelii in Anglia si spielmanii in Germania.

II. Prezentarea referatelor:

1. Trubadurii si truverii

2. Minnesangerii si meistersangerii
Discutii, intrebari

* jonglerii in Franta, menestrelii in Anglia, spielmanii in Germania.
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Concluzii

» Daca muzica sacra tinde sd parcurgd drumul foarte vizibil de la monodie la
polifonie (coral gregorian - organum - faux bourdon canon), muzica laicd ramane monodicd
si uneori acompaniatd de instrumente cu corzi.

= Dacd locul muzicii sacre este biserica, locul muzicii laice este in castelul
seniorilor feudali.

» Repertoriul tematic al muzicii laice cavaleresti este format din:
cantece de dragoste; cintece de muncd; cantece de vitejie; cantece satirice; cantece de dans;
cantece de cruciads;

* Genurile utilizate de muzica laicd a secolelor XI-XIII sunt cdntecele - poeme
lirice, narative sau dialogate, in care textul este elementul principal.

» Ritmul artei/cavalerilor (trubaduri, truveri, minnesiangeri, meistersingeri) era
ordonat in 6 scheme ce formau tot atatea moduri ritmice ce se pastrau neschimbate pe tot
parcursul cantecului:

Modul L troheu = — ~— < D T
Medullliamb s— — D J 7,
Modul lll dactl — — — & &
Modul IV antidactil ~— ~— — .b ) J i
Modul V moios — — —  J J

Modul Vi tribrah ~— — ~— _h Jj ‘b |

longa: silaba lunga - brevis: silaba scurtd ™~

Aceste elemente de inovatie muzicala exista paralel cu muzica sacrda si este
reprezentatd de trubaduri (Sudul Frantei), truveri (Nordul Frantei), trovatore (Italia),
trobadores (Spania), minnesangeri si meistersingeri (Germania).

» Fatd de anonimatul creatorului din muzica sacra sau populard, cavalerii
poeti-muzicieni ai secolelor XI-XIII au tinut sa-si mentioneze numele pe manuscrise.
Cavaleri poeti-muzicieni secolele XI-XIII:

1090-1130 Guillaume VII de Goetiers -trubadur

1180-1210 Richard I ,Inima de Leu"- truver

1250-1290 Adam de la Halle - truver

1220-1260 Tibaut - regele Navariei

190-1230 Walter von der Vogelweide, Wolfram von Eschenbach - minnesndger;
Ulirich von Lechtenstein - meistersingeri - Hans Saches (personaj preluat de Wagner in
opera Tannhduser maistersanger

1220-1260 Trannhhduser - minnesanger

» Melodia - era consideratd de cavalerii artisti drept principalul element al
compozitiei muzicale. Spre deosebire de melodia trubadurilor si truverilor, melodia
minnesdngerilor este mai abruptd, fiind alcatuitd tot diatonic, dar cu frecvente salturi si
repetdri de sunete.

* Timbrul - in ceea ce il priveste, muzica laica a evului mediu - eminamente vocala,
era practicatd de cavaleri, prin urmare era scrisd pentru voci barbatesti. Apar uneori si
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instrumentele muzicale (viela, harpa, chitara, flautul) a cdror prezentda era facultativa,
acompaniamentul nefiind permanent, astfel incit melodiile instrumentale erau aparitii
exceptionale si se incadrau strict in parametrii muzicii vocale: ambitus, inldnfuiri melodice
ascendente si descendente etc., toate pledind pentru vocalitatea muzicii instrumentale,
inclusiv in cazul melodiilor de dans (virelai, rondo etc.)

» Arhitecturi muzicale - Constructiile muzicale realizate de trubaduri, truveri si
minnesdngeri ,,au dimensiuni reduse si sunt, in general, de forme simple, predominante
fiind cele strofice care, prin structura lor impuneau responsabilitatea invariabila a unei
melodii pe texte diferite, conferind continutului poetic caracter unitar si omogen. Muzica
trubadurilor, truverilor si minnesangerilor avea la inceput mai mult caracter improvizatoric.
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TEMA - APARITIA SI DEZVOLTAREA POLIFONIEI IN SECOLELE
X-XII.

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII:

1. Cum s-a produs trecerea de la monodie la polifonie?
- pand in secolele al XI-lea si al XII-lea, in muzicd a dominat stilul monodic, adicd melodia
pentru o singurd voce, fird acompaniament, sau corul unison.

- stilul muzicii-monodice latine-gregoriene a fost practicat pe parcursul a trei secole: VII,
VIII, IX.

- de-a lungul secolelor X-XII s-a cristalizat si s-a afirmat in forma sa primard, polifonia.
_Noul stil nu infloreste intamplator ci oglindeste in muzica drumul dezvoltarii artistice a
stilului gotic. Polifonia este un gen complex care pretinde largirea teoriei si a stiintei
muzicale, ea Insdsi fiind un mijloc de expresie mai bogat.

2. Ce se intelege prin polifonie?
_Polifonia este arta de a asocia si a face sd se cante simultan doud sau mai multe melodii cu
mers independent. Devine o preocupare teoretica si practicd in mdsura sa schimbe total fata

muzicii culte.

3. Precizati teoreticienii sec. X-lea si al XI-lea care s-au preocupat de problemele
polifoniei?

_In aceste secole, teoreticienii Hucbald si Guido d Arezzo se preocupid de problemele
polifoniei, dand cateva exemple de polifonie in paralele de cvarta si alte intervale pe care le
numesc organum. La hucbald, cele doud voci de misca paralel, in timp ce la Guido d Arezzo,
se gaseste o formd in care se imbind isonul cu mersul la intervale diferite.

4. Analizati si comentati exemplu de mai jos:
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5. Care sunt primele manifestari polifonice?
Ars Antiqua (secolele IX-XIII).
- le gdsim in Enchirias Musices, manuscris atribuit lui Otger din Laon.
- polifonia ia amploare la Abatia Saint-Martial din Limoges, in cursul secolului al
XllI-lea, apoi la Notre-Dame din Paris, la sfarsitul aceluiasi secol.
- musica mundana apartine celor sapte ,arte liberale” si este predata alaturi de
disciplinele impreund cu care formeaza quadiivium-ul: aritmetica, geometria si astronomia.

_Primele manifestari polifonice dateaza din secolul al 1X-lea, le gasim intr-un manuscris
atribuit lui Otger din Laon.

6. Scurtd caracterizare a Scolii de la Notre-Dame

Scoala de la Notre Dame promova muzica religioasda, sacrd. Tehnica de lucru viza un
ansamblu de voci exclusiv barbatesti cu a incipientd tehnicd polifonica. Leonin, un excelent
organist de la catedrala Notre Dame, in lucrarea sa Magnus liberi organi, foloseste ca sprijin

melodii gregoriene la care dezvolta vocea a doua. Atunci au apdrut termenii numiti tenor,
sublum, trivlum, quadruphim.

I1. Prezentarea referatelor:
1. Guido d'Arezzo
Discutii, intrebari

Concluzii:

Pentru a usura memorizarea hexacordului, Guido fixeazd pe fiecare falangd a
degetelor de la mana silabele sale, aga-zisa ,mand guidonicd”, folosita de elevii sdi ca un
mijloc de aducere aminte.

Pana la sfarsitul secolului al XI-lea, intregul efort al teoriei muzicale s-a indreptat
spre fixarea intervalelor si a inaltimii sunetelor.

Dupd Guido d'Arezzo, odata cu dezvoltarea polifoniei ca stil nou, rezolvarea
problemei ritmului si a valorilor de durata devine acutd si teoria va trebui sd consfinteasca
ceea ce 1n practicd se rezolvase mai inainte.

Teoreticienii disting doud categorii teoretice: teoria muzicii plane, ceea ce inseamna
mai cu seama probleme de intonatie, si teoria muzicii mensurate, care se ocupd cu
problema raporturilor de durate.
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Aceastd separare ramane doar teoreticd, pentru cd in realitate nu se putea delimita.
Teoria muzicii plane a rdmas termenul corespunzdtor muzicii omofone, pe cand teoria
muzicii mensurate este legatd de dezvoltarea polifoniei scrise.

BIBLIOGRAFIE:
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TEMA - PERIOADA ARS NOVA
A doua perioada stilisticd muzicala medievala, de alcdtuire polifonicd, este cunoscutd in
istoria culturii medievale sub denumirea de Ars Nova.
1. Care au fost conditiile aparitiei Ars Nova (secolul al XIV-lea) ?.
_Tarile Europei occidentale trec in secolul al XIV-lea printr-o perioadd de mari framantari
sociale. Un secol dur, ravasit de flagelul ciumei negre (1348), de izbucnirea rdzboiului de O
Sutd de Ani (Franta cu Anglia 1337-1453) si sfasiat de Schisma apuseand (1378). Noua
societate burgheza formatd din juristi, negustori, camatari asigura dezvoltarea tot mai
puternica a oraselor; ,clasa comerciantilor”, inzestratd cu un spirit realist si satiric,
inlocuieste nobilimea feudald, care mai supravietuieste doar prin simulacrul ritualizat al
turnirurilor ori al vandtorii

2. Ce reprezinta si cine a dat numele de Ars Nova?
_Numele i-a fost dat dupa tratatul Ars nova magistri Philippi de Vitry, aparut in 1319. Acest
trata s-a dorit a fi o lucrare de promovare a unei noi conceptii, opusa muzicii vechi.

3. Comentati:
In lucrarea de promovare a unei conceptii noi, opusa muzicii artei vechi - Ars Antiqua
se propunea urmadtoarele cerinte:
- formule melodice, ritmice din muzica popularg;
- incuraja si aprecia genuri populare ca madrigalul, caccia si ballata;
- accepta tehnica muzicii ficta cu hexacorduri ce contin note strdine, cu un contrapunct
inflorit;
- accepta la finalul lucrarilor: ca treapta a VII-a ridicata sa se rezolve in treapta I (a VIII-a);

4. Caracterizati perioada Ars Nova in Italia, avand urmatoarele elemente:
- Ars Nova marcheazd inceputul Renasterii;
- cele mai importante centre erau orasele Italiei: Venetia, Florenta etc.
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- compozitorii secolului al XIV-lea sunt in cautarea unor forme noi, laice si toate
polifonice.

_Ars Nova s-a dezvoltat mai intdi in Italia dupd care s-a extins in restul tarilor, datorita
faptului cd cele mai importante centre comerciale si culturale erau orasele italiene Venetia,
Florenta, etc. Primele tendinte s-au manifestat in literatura si pictura, dar nu vor intarzia sd
apard in muzicd. Compozitorii cdutau noi forme, iar preferatele lor erau madrigalul, ballata
si caccia. Trubadurii si truverii au avut un mare rol in trecerea madrigalului de la omofonie
la polifonie.
5. Denumiti principalii reprezentanti Ars Nova in Italia.
_Principalii reprezentanti din Italia au fost Francisco Landini, Piedro Casella, Erancesco
Landino si Giovanni da Florentia.
6. Care sunt formele muzicale preferate ale secolului al XIV-lea?
__Formele preferate ale secolului al XIV-lea sunt madrigalul, ballata si caccia.

7. Scurta caracterizare a exemplului de mai jos:

MADRIGAL PE DOUA vOCI

JACOPO DA POLOGNA (sec. ol XIV-len!
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- este o compozitie vocal-instrumentalad pe 2-3 voci, cu un continut de cele mai multe ori
liric, pe texte laice.

- este alcatuit din doud strofe identice, intretdiate cu o ritorneld instrumentala.
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8. Scurta caracterizare a exemplului de mai jos:

BALLATA
GIOVANNI DA CASCIA (sec. al XIV-lea)
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Ballata. O alta formd caracteristicd pentru ,ars nova” (de la ballare - a dansa).

- vocile au uneori texte diferite.
- invesmantarea melodiilor, aparitia tertei si a sextei dau armoniilor un caracter mai placut si

mai variat.
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9. Caracterizati perioada Ars Nova in Franta. Denumiti principalii reprezentanti:

_Un important reprezentant al perioadei Ars Nova din Franta a fost Philippe de Vitry,
episcop si consilier al regelui, care a stabilit periodicitatea ritmicd, a imbundtatit notatia si a
consacrat in lucrdrile sale diviziuni de note mai mici decat minima. Cel mai remarcabil
compozitor a fost Guillaume de Machault de la care ne-au rdmas cantece in forma ballata,
virelle, motete si 0 messa scrisd cu ocazia incoronadrii lui Carol al V-lea. Machault considera

cd muzica trebuie sa fie mai mult sufleteasca decat rationald.
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II. Prezentarea referatelor:

1. Perioada Ars Nova in Franta
2. Perioada Ars Nova in Italia
Discutii, intrebari

Concluzii:

- spre deosebire de muzica din Ars Antiqua, muzica de stil Ars Nova este mai supld, mai
apropiatd de complexitatea simturilor umane.

- in perioada Ars Nova, se produce bifurcarea muzicii cultivate, in muzica religioasa si
cea laica.

- melodia - pdstrarea inlantuirilor melodice-diatonice pe trepte aldturate;

- ambitusul creste ajungand la doua octave si chiar mai mult;

- salturile sunt rare si mai ales la intervale mici, cel mai frecvent este de tertd, mai rar de
cvartd si cvinta si foarte rar sexta;

- bogdtie de cromatisme - alteratiile fiind intdlnite in discursul melodic;

- ritmul - nu se poate analiza in afara notatiei, fiecare semn stabilit prin legile muzicii
mensurate avand o durata bine determinata si delimitata in timp, in corelatie cu celelalte;

- armonia - realizeazd o puternicd impunere a consonantelor imperfecte si a
disonantelor.

- polifonia - referitor la Ars contrapunctis a secolului al XIV-lea se observa progresele
remarcabile facute de Ars Nova in planul profilului melodic, al raportului dintre sunete
aflate la intervale de consonante perfecte si imperfecte, tratate riguros sub raport melodic,
ritmic, armonic si arhitectonic. De remarcat tesatura polifonicd a instrumentelor, inlocuind
una, doua si uneori trei voci, fiind vizibila tendinta de instrumentizare a muzicii cultivate.

- arhitecturi muzicale - principala noutate adusd in marile motete ale secolului al
X1V-lea rezida in prezenta unei introduceri vocale si/sau instrumentale. Aldturi de motet -
conductus-ul - foarte frecvent la trei voci, continua sd fie practicat, adaptat si el izoritmiei,
mai ales in creatia polifonica religioasd, multe fragmente din Kyrie eleison, din Sanctus, dar
mai ales in Credo si Gloria.

- genurile muzicale frecvente erau: ballata, rondoul, laiul, virelaiul la francezi,
madrigalul si caccia la italieni.
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TEMAI - CARACTERISTICILE POLIFONIEI ENGLEZE SPRE SFARSITUL
PERIOADEI ARS NOVA.
I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII
1. Caracterizati perioada Ars Nova in Anglia.

_Se remarca personaliatate unui exponent a muzicii engleze care a vietuit in prima jumadtate
a secolului al XV-lea si anume John Dunstable, de la care ne-au rdmas 30 de motete, cateva
misse, cateva imnuri, citeva cantece, etc. din aceste lucrdri se desprind trasaturi ale stilului
sdu ce vor fi model pentru reprezentantii polifoniei franco-flamande. Stilul lui Dunstable se
remarca prin improvizatie pe o idee melodicd, prin care el si-a dovedit independenta fatd de
legiile scriiturii polifonice. Se mai remarca si un compozitor Leonel Power, compatriot cu
Dunstable, ce evolueaza de la un stil arhaic indrdaznet.

2. Denumiti principalii reprezentanti?

- polifonia la trei voci, ca rezultat firesc al unei specifice maniere de a se canta in
practica muzicald englezg;

- rezultd o migscare a celor trei voci in terte si sexte paralele, care are singura
obligativitate de a incepe si de a se termina pe suprapunere de intervale perfecte (cvinta,
octava).

_Principalii reprezentanti au fost John Dunstable, Leonel Power, Johannes Tinctoris.

3. Cine este considerat parintele contrapunctului si care este contributia acestuia?
_Parintele contrapunctului este considerat Johannes Tinctoris.

II. Prezentarea referatelor:

1. Reprezentantii englezi ai perioadei Ars Nova, (Leonel Power, John Dunstable)

2. Reprezentantii italieni in perioada Ars Nova (Francisco Landini, Piedro Casella,
Francesco Landino, Giovanni da Florentia)
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3. Reprezentantii francezi in perioada Ars Nova (Philippe de Vitry, Guillaume de
Machaut).

Discutii, intrebari
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TEMA- MUZICA FRANCO-FLAMANDA

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII

1. Caracterizati perioada muzicala din secolul al XV-lea.

_A fost un fenomen general, cu mici deosebiri de la o tard la alta. . Datoritd progresului rapid,
manifestat in toate domeniile de culturd, arta noud florentinad si franceza va fi repede
inlocuitd cu arta franco-flamanda care reprezintd o etapa inaintatd pe drumul cdutarii si
aplicdrii unor noi combinari posibile in arta muzicala. Scoala franco-flamandad s-a dezvoltat
in conditiile infloririi vietii economice si politice din tirile de jos. In Flandra, Olanda,
Luxemburg tinutul Brabant si in Nordul Frantei in urma dezvoltarii manufacturii s-a
dezvoltat economia astfel incat Tdrile de Jos ocupa un rol deosebit in Europa secolului al
XV-lea.

2. Care a fost contrubutia scolii polifonice franco-flamande (denumita si neerlandezd)?

3. Analizati exemplul de mai jos:
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- imitatiile la diferite intervale - prin augmentare sau diminuare;

- prin rdsturnarea intervalelor;

- inversare (mersul racului) etc.;

- semnele plasate la inceputul portativului indicau largirea sau micsorarea valorilor
de durata si timpii perfecti sau imperfecti?
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4. Precizati ce se intelege prin augumentari, diminuadri, recurente’, inversari®, salturi
mari de intervale:

_recurentd inseamnd procesul de a imita o temd muzicald, prezentand sunetele succesive ale
acestuia dar incepand cu ultimul si termindnd cu primul. Inversare reprezintd un procedeu
de imitare a unei teme constand in transformarea fiecdruia din intervalele succesive in
miscare ascendentd, dacd a fost descendenta si invers, pastrand exact dimensiunea fiecdrui
interval. Toate acetea se bazeaza pe procedeu imitatiei.

5. Care au fost formele muzicii religioase cultivate de compozitorii flamanzi?
(scurta caracterizare)

_Formele muzicii religioase cultivate de cdtre compozitorii flamanzi au fost missa si
motetul. Missa devine o formd polifonicd unitard in cinci parti si ocupd un loc foarte
important in creatia lor.

6. In ce consti principiul imitatiei?

_Principiul imitatiei obligatorii in formele polifonice se realiza in diferite forme. Imitatia
putea sa se facd la unison sau la octava, astfel imitatia era exactd. Se puteau face imitatii la
cvinta, cvarta sau tertd, prin augmentare, diminuare, inversare, executandu-se canonul de
la sfarsit mersul racului si alte procedee.

5> Recurentd - procesul de a imita o temi (idee) muzicald, prezentind sunetele succesive ale acestuia, dar incepand cu
ultimul si terminand cu primul.

¢ Inversare - procedeu de imitare a unei teme constind in transformarea fieciruia din intervalele succesive in miscare
ascendentd, daca a fost descendenta, si invers, pastrandu-
se exactd dimensiunea fiecarui interval.
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7. Compozitorii flamanzi n-au scris numai muzicd religioasa, ci si muzica laica, in limbi
nationale. Precizati caror tari le apartin urmatoarele genuri: chanson, madrigal,
lied, ballatta, villanella, saltarello, frotolla, villancico.

_Marigal in Italia. Lied in Germania, Balletto, villanella, saltarello, frotolla in Italia.
Villancio in Spania. Chanson si frotolla in Franta.

II. Prezentarea referatelor:
1. Reprezentanti ai scolii franco-flamande
- Dunstaple (1370-1453), Guillaume Dufay (1400-1474), Jean d'Ockeghem (1430-1495),
Josquin des Prés (1450-1521)
2. Reprezentanti ai scolii franco-flamande
- Orlando di Lassus (1532-1594), Adrian Villaert (1480-1562).
Discutii, intrebari

Concluzii. Compozitorii franco-flamanzi au dus arta contrapunctului si a diferitelor
procedee pand la maximum, exagerand uneori anumite - laturi formale, daundtoare muzicii.
Repetarea insistenta a unor motive sau teme, ce trec de la o voce la alta, conduce uneori la
imprevizibile transformadri in structura melodica sau ritmica.

In cadrul scolii flamande, compozitorii au evoluat in etape :

Prima etapd e reprezentatd de Gilles Binchois si Guillaume Dufay.

Primul compozitor care inlocuieste in missa cantecul gregorian cu un cantec popular
L'homme arme a fost Dufay.

Din inovatiile in domeniul polifoniei specifice primei scoli franco-flamande amintim:

* cadentele specifice muzicii tonale;

* acorduri majore finale;

* un contrapunct la trei si patru voci;

* Inceperea unei piese cu acord fara terta. Intervalul de terta era inca acceptat,

intervalul intra in categoria consonantelor imperfecte.

In etapa a doua, se disting compozitori Johannes Ockeghem si Jakob Obrecht, care
aduc arta polifonicd imitativd la un nivel tehnic savant. Ockeghem, in celebrul Deo
gratias, la 36 de voci, si Obrecht, in Super Mario Zart, construita pe speculatii matematice
ating un apogeu tehnic in polifonie. Pentru acest motiv lucrdrile lor sunt intelese numai de
cei initiati.

Etapa a treia este reprezentatd de Josquin des Prés - celebru pentru lucrdrile lui a
capella, pentru multele exceptii de la regulile severe ale contrapunctului facute in favoarea
unei linii melodice lirice. In Franta, ideile scolii flamande se regisesc in lucrarile lui
Passereau, Clement Janequin si Claude 1e Jeune.
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Scoala franco-flamanda isi spune ultimele cuvinte prin creatia lui Orlando de Lasso
(Lassus) si Adriaan Willaert.

Lassus face o sintezd in creatia lui intre Ockeghem, Josquin des Pres si Monteverdi.
In madrigalele lui pastorale sau serioase, in motetele gen in care exceleazd, predomind un
text pe o melodie atragdtoare, de fin spirit francez.
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TEMA - FORMAREA UNOR STILURI NATIONALE IN PERIOADA
RENASTERII (ITALIENE, FRANCEZE, GERMANE, ENGLEZE).

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII
1. Care au fost factorii determinanti si favorizanti in aparitia Renasterii

(sec.al XV-lea)?
_A fost o perioada de inflorire si de stralucire culminantd, de inaltare generalad a societatii
europene sub toate aspectele, social-economic, stiintific, cultural si artistic. n acest secol au
loc remarcabile descoperiri geografice (ale lui Vasco da Gama, Columb, Magellan), apare
tiparul, se dezvoltd manufacturile, se intensifica comertul si transporturile.
Factorii determinanti si favorizanti in aparitia renasterii sunt:
- venirea in Italia a unor artisti si oameni de culturd ai Constantinopolului care au adus
influente ale culturilor Arabad si Bizanting;
-inventarea si raspandirea tiparului;
-sprijinul acordat artistilor de catre papi, regi si mecenati.

2. Caracterizati pe scurt muzica perioadei Renastere (sec. al XV-lea)

__Muzica -semn al virtutii, al marinimiei si al adevaratei nobleti, straine de tot ce este josnic,
dupa cum o considerd Ronsard, seful grupadrii, intra in preocupdrile de prim ordin ale
Pleiadei, aldturi de poezie, ca arte nedespartite in conceptia vechilor greci. In scopul de a
cultiva ,cuvantul in cant” si de a promova principiile estetice ale antichitdtii, membrii
Pleiadei fondeazd la Paris Academia de poezie si muzica (1570), a cdrei activitate va inceta in
anul 1584, frdnatd de razboaiele religioase ce au framdntat Franta in a doua jumatate a
secolului al XVl-lea.

3. Caracterizati stilul national din Italia.

_Muzica italiand astralucit in timpul lui Francesco Landino. Italienii renascentisti trateaza la fel
muzica religioasa si cea profand, genul lor preferat fiind madrigalul, un gen muzical coral in
care este cultivata melodia frumoasa caracteristica Italieim din folclor.
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4.Ce este madrigalul”.Madrigalul Renasterii este rezultatul fuziunii frottolei (gen popular
monodie minor) cu motetul. Caracterizati pe scurt madrigalul renascentist.

_Madrigalul renascentist este un gen muzical coral, a cappella, ,foarte italian”, in care este
cultivata melodia frumoasd (la bella melodia) caracteristica Italiei, dedusa din folclorul
italian pe o ritmicd ,mensuratd" simpla, evidentiata prin procedee polifonice specifice,
repartizatd celor 4-5 voci mixte, tratatd cu libertate in structura ei armonicd, asigurand un
discurs sonor clar si accesibil.

5. Caracterizati stilul national din Franta.

6. Ce este chansonul?

Chansonul secolului al XVI-lea intruchipeaza cele mai autentice trasdturi de manifestare
artisticd nationald. Ca tematica el prezintd pe langa subiecte simple descrieri de naturd,
anecdote hazlii, istorioare de dragoste vesele sau triste - figureazd si scene intregi desprinse
din viata de toate zilele sau ample naratiuni de evenimente istorice.

In evolutia stilistici a chanson-ului francez sunt delimitate doud perioade distincte situate: -
prima (1500 si 1550) in care se pdstreaza organizarea sonorii modald, cromatismele aparand
destul de rar, iar spre anul 1550 incep sd apara note alterate cu rol de sensibile in cadentele
interioare si finale, o scriiturd polifonica lejerd. (Nicolas Gombert, Claude de Sermisy, Pierre
Certon). - a doua perioadd (1550-1600), prezintd muzica francezd puternic marcatd de
triumful madrigalului italian in Europa. Apare stilul armonic in care modurile medievale
sunt pdstrate, iar numarul vocilor creste de la patru, la cinci, la sase si la opt voci.

7. Principalele particularitati ale stilisticii franceze.

__Se dezvoltd un gen nou, aria, un chanson polifonic la mai multe voci, scris preponderent
in stil armonic cu numeroase note de pasaj. Missa isi pastreazd caracterul de suitd corald
polifonica.

7 0 piesd polifonicd ampla, bazatd pe tehnica de compozitie si de constructie a motetului acestei perioade, intr-o
desfagurare continua, in care tesatura polifonica omogena este datd de cele 4, 5, 6 voci, acestea avand aceeasi importanta,
determinand o forma libera, alcatuitd din una sau mai multe sectiuni cu largi deschideri spre tonalism.
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8. Caracterizati stilul national din Germania.

9. Cine sunt Meistersingerii.

_Meistersingerii sunt maistrii cadntdreti. Acesta era un titlu care se cucerea cu greu, dupa
multa ucenicie si pe baza cunoasterii unor legi stricte impuse creatiti poetice si muzicale.

10. Analizam exemplul urmator:

CORAL PROTESTANT
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- In slujba religioasa a fost introdusa limba nationald, apoi a introdus cantarea colectiv,
inlocuind corurile profesioniste, iar treptat, coralul gregorian, greoi si nepotrivit pentru
structura sufleteasca si felul de a canta;

- 0 melodie de coral protestant pe o singurd voce;

- aplicata la scriitura polifonicd, tendinta de reinviere a cantecului grec sau roman conduce
la crearea de lieduri (concepute la patru voci) in desfiasurare izoritmicd, pentru ca sensurile
poetice conform vechii conceptii estetice - sa fie transmise cu o cat mai mari claritate.

11. Care sunt particularitatile stilistice germane?

_Liedul polifonic si coralul protestant sunt genuri infloritoare in secolul al XVI-lea. Liedul
polifonic german pdstreaza aproape nealterat caracterul intim si ingenuu, linistit si duios al
cantecului popular. Coralul protestant are asimetria cantecului popular si structuri apropiate
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de majorul modern, era cantat de intreaga asistentd si acompaniat adesea armonic de lauta
sau orgad.

12. Caracterizati stilul national din Anglia.

Concluzii:
Stilul muzicii Renasterii a fost un stil eminamente vocal-polifonic - s-a realizat o
diferentiere a celor doud feluri de muzica:

- Religioasa - bazata pe monodia gregoriand cu genuri specifice ca missa si motetul;

- Laica - bazata pe traditia cantecului cavaleresc si pe influentele celui popular, cu
genuri la moda ca chanson-ul, madrigalul si liedul polifonic, toate aparute in perioada Ars
Nova, dar desavarsite si duse la perfectiune pana la clasicizare, in Renastere.

Melodia. Se observd preocuparea constantd a creatorilor de a pdstra si prelungi traditia
monodiei gregoriene cu rol de Vox principalis. Se pot delimita doua tendinte de tratare a
cantului gregorian in Renastere:

- de simplificare - in care cantus planus devine cantus firmus (tenor);

- de complicare - prin accentuarea cantului gregorian.

O noutate a acestei perioade este instrumentizarea muzicii cu efecte innoitoare in
factura melodica ce vor influenta cantul vocal.

Ritmul. Datorita faptului cd perioada Renastere succede perioadei Ars Nova - ea preia
si duce mai departe muzica mensuratd, care treptat se imbogdteste cu noi valori de sunete
mai ales in directia unitdtilor mici, grupate pe durata unui timp.
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Armonia. Muzica Renasterii a dispus de 12 moduri - 8 + 4 plagale - si releva existenta
intre sunete sub raport intervalic a unor noi relatii alternante de consonanta si disonanta.

Polifonia. Melodia, ritmul si armonia sunt principalele componente ale tesdturii
polifonice a muzicii Renasterii. O polifonie care s-a eliberat de subordonarea fata de cantus
firmus si care a ajuns sa fie dezvoltatd preponderent de la 3 voci la 4 voci si chiar mai multe,
ajungandu-se in vestitul canon al lui Ockeghem, Deo Gratia, la 36 de voci, pentru ca spre
sfarsitul epocii sa se stabileasca la 5 si 6 voci, mergdnd uneori chiar pana la 8 voci. Imitatia
melodica este o caracteristicd fundamentald a muzicii Renasterii - ea fiind practicatd mai
ales de compozitorii neerlandezi, iar in a doua jumadtate a sec. al XVI-lea si de italieni.

Arhitecturi sonore. Polifonia vocald a muzicii Renasterii - religioasa si laica a fost
turnatd in cdteva arhitecturi distincte, caracteristice si specifice incadrarilor in doua
categorii de muzica:

- religioasd - bazatd pe monodia gregoriand cu forme ca motetul si missa;

- laicd - bazata pe traditia cantului cavaleresc si pe influentele cantului popular, cu o
melodicd mai simplad si o polifonie transparentd incadrata in forme ca chansonul, madrigalul
si liedul polifonic.

Canonul, missa, motetul, madrigalul, chansonul si liedul polifonic au fost
principalele forme arhitectonice elaborate, cultivate si perfectionate de marii maestri ai
muzicii sec. al XV-lea si sec. al XVI-lea.

In timpul Renasterii, canonul era o compozitie polifonici severd bazati pe imitatie la
doud, trei, patru si chiar mai multe voci, a cdrui dimensiune era conditionatd de textul
generator, de locul de intrare a vocilor si numadrul lor. Canonul era realizat simplu - o voce
expune o melodie (proposta sau antecedent) care se transferd identic, la un anume interval
de unul, doi sau mai multi timpi, de una, doud sau mai multe mdsuri, la o altd voce - pe
acelagi sunet sau pe oricare altul (riposta sau consecvent) in timp ce vocea initiala
contrapuncteazd.

Forme de canon:
- canon deschis - scris cu toate vocile si intrdrile sale;
- canon inchis - pe o singura melodie erau indicate prin litere (A, B, C etc.) sau numere (3,

2, 3 etc.);

- canonul in oglindd - sau in miscare contrard sau prin inversare (per motum contrarium)
sau prin migcare recurentd sau retrograda sau prin augmentare sau prin diminuare.

Dupd forma de incheiere - canonul este finit - incheiat prin coda si infinit sau circular
realizat prin reluarea de la inceput.

Datoritd tehnicii contrapunctice sunt si canoane duble sau triple. Forma de canon
este practicatd in doud variante: canon ca forma de sine stdtdtoare; canon ca segment al unei
alte compozitii polifonice (missd, motel, madrigal etc.).

Motelul, foarte raspandit in perioada Renasterii, este o forma polifonica vocald a
cappella - construita pe baza inldntuirii subiectelor imitate ,intr-o desdvarsita unitate si
omogenitate stilisticd”.

Motetul Renasterii era preponderent religios - avand drept caracteristica principald
unitatea tematicd a textului construit pe o temd proprie care nu se repetd intr-o altd
expunere, dar care este preluatd de celelalte voci (4, 5, 6 si mai multe). In muzica religioasd,
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motetul Renasterii are drept caracteristica esentiald supletea conferitd de varietatea si
continutul poetic al textelor si lirismul dat de unele pagini poetice.

In general, textul motetului - fiind foarte scurt - nu avea mai mult de 3, 4, 5 expozitii
succesive - unele incheindu-se cu o micd repriza. Muzica motetului se nastea din text, cel
mai adesea luat din Biblie in limba lating, caracterizatd prin inventicd melodicd, ritmica,
armonica, polifonica si arhitecturala.

Missa (polifonicd a Renasterii) - a cunoscut cea mai puternica dezvoltare prin creatiile
compozitorilor care i-au urmat lui Machault de la Dufay la Palestrina si Lassus.

Missa polifonicd a Renasterii — ,Copilul Renasterii” - cum a numit-o Manfred Bukofzer
este alcatuitd din 5 parti - cinci piese de muzica liturgicd distincte, unite prin acelasi cantus
firmus sau prin identitatea frazelor initiale: Kyrie eleison, Credo, Sanctus-Benedictus si
Agnus Dei.

Din punct de vedere melodic, ritmic, armonic si polifonic partile se construiesc dupa
principiile motetului la 4, 5 sau 6 voci cu mici si neinsemnate deosebiri de la un compozitor
la altul.

Muzica polifonica laica promovata de compozitorii franco-flamanzi, italieni si englezi
- mai putin cei germani si spanioli - a imbracat formule principale de chanson polifonic, lied
polifonic si madrigal.

Incepand din sec. al XVI-lea, cele trei genuri incep si se popularizeze spre deosebire
de motet-ul, chanson-ul, lied-ul si madrigal-ul au permis numeroase inovatii ce au vizat
alcatuirea melodica - cu salturi, alteratii, melisme, onomatopee, formule melodice, emisie
vocala - constructia polifonicd si armonicd, imitatia canonicd, constructia arhitecturald si
notatia.

II. Prezentarea referatelor:
1. Reprezentanti ai perioadei Renasterii din Italia
- Niccolo Vicentino (1511-1572), Luca Marenzio (1553-1599), Carlo Gesualdo da Venossa
(1560-1614), Claudio Monteverdi (1567-1643), Adrian Willaert (1480-1562), Adriano
Banchieri (1550-1605).

2. Reprezentanti ai perioadei Renasterii din Franta

- Clement Marot (1496-1544), Jean Calvin (1509 - 1564), Clement Janequin (cca.1480-1560),
Claude de Sermisy (1490 - 1562), Nicolas Gombert (1500 -1556), Claude Goudimul (1520 -
1572), Claude le Jeune (1527 - 1600), Guillaume Costeley (1531 - 1606).

3. Reprezentanti ai perioadei Renasterii din Germania
- Hans Sachs (1494 - 1575), Ludwig Senfl (cca 1488 -1555), Johann Eckhardt (1553 - 16ll),
Hieronymus Praetorius (1560 - 1629), Hans Leo Hassler (1564 - 1612).

4. Reprezentanti ai perioadei Renasterii din Anglia

- John Taverner (1495 - 1545), Thomas Tallis (cca 1505 - 1585), Tye Cristopher (? - 1573),
Thomas Morley (1557-1603), Thomas Weelkes (1572-1623), John Wilbye (1574-1638) Orlando
Gibbons (1583-1638) si Thomas Tomkins (1573-1656).
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Discutii, intrebari

BIBLIOGRAFIE:
1. Curs: Evolutia creatiei muzicale / Istoria muzicii
2. Bibliografie obligatorie:

Brumaruy, L., (1998)  Istoria muzicii universale, Bucuresti

Constantinescu, G.

Golea, A. (1987)  Muzica din noaptea timpurilor pand in zorile noi, Bucuresti
Munteanu, G (2001)  Educatia muzicald, sinteze si corelatii multidisciplinare,

Editura Almarom, RAmnicu Valcea

Vocabular de specialitate:
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TEMA - MUZICA INSTRUMENTALA IN RENASTERE (INSTRUMENTE,
GENURI, NOTATIE).

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII

1. Caracterizati inceputurile creatiei instrumentale:

_In secolul al XVI-lea s-au pus bazele muzicii instrumentale. In principiu formele
instrumentale independente tin de trei mai grupe muzica de dans, transpuneri ale formelor
vocale si religioase si laice, forme improvizate.

2. Care sunt genurile creatiei instrumentale?
a. Muzica de dans pavanna, gagliarda sau saltarello, de divertisment
b. Forme muzicale instrumentale provenite prin transpunerea formelor vocale.
Dacd canzone era compus astfel incat putea fi executat si de voce si de instrument,
compozitorul preciza aceasta prin cuvintele: canzone da cantare oppure da sonar.
Ulterior, scriindu-se canzone numai pentru instrumente, se denumeau canzone da
sonar sau pe scurt sonata.

3. Care sunt instrumentele muzicale folosite in perioada Renastere? Clasificare:

CANZONE INSTRUMENTAL
GIOVANNI GABRIELLI (1612)
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__Instrumentele Renasterii se pot imparti in trei mari grupe
-instrumente cu coarde cu arcus si piscate;

-instrumente cu claviatura;

-instrumente de suflat
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II. Prezentarea referatelor:
1. Reprezentanti ai muzicii instrumentale.
- Francesco Spinaccino, Giovanni Cavazzoni (Italia), Luis Milan, Miguel Fuenllana (Spania),
Albert Dludorays (Polonia), Arnold Schlick (Germania) sau John Dowland. Discutii, intrebdri
2. Reprezentanti ai muzicii instrumentale din Anglia.
- William Byrd, Thomas Morley, Orlando Gibbons, John Bidl, Giles Farnaby, Thomas
Tomkins, G. Cavazzoni, P. Ballard, Ed. Gaultier. Discutii, intrebari
3. Reprezentanti care au scris muzica de orga.
- Konrad Paumann, Paul Hofheimer, H. L. Hassler (Germania), francezul Jean Titelouze,
flamandul Adrian Willaert, italienii Cipriano da Rore, Ludovico Viadana, Adriano Banchieri,
Andrea si Giovanni Gabrieli, Orazzio Vecchi, Anibalo Padovane, Girolamo Padovane, Claudio.
Merulo, Solomon Rossi, Gregorio Allegri, Jan Sweelinck (Olanda), Antonio si Hernando
Cabezon (Spania). Discutii, intrebari
4. Importanta muzicii instrumentale afirmata in secolul al XVI-lea:

5. Importanta scolilor venetiand, romanad, spaniold, cromaticilor, engleza.

BIBLIOGRAFIE:
1. Curs: Evolutia creatiei muzicale / Istoria muzicii
2. Bibliografie obligatorie:

Brumaruy, L., (1998)  Istoria muzicii universale, Bucuresti

Constantinescu, G.

Golea, A. (1987)  Muzica din noaptea timpurilor pdnd in zorile noi, Bucuresti

Merigescu, Gh. (1964)  Curs de Istoria muzicii universale, Vol.1, Editura Didactica si
Pedagogicd, Bucuresti

Menuhin, Y.E. (1984)  Muzica omului, Editura muzicald, Bucuresti

Munteanu, G (2001)  Educatia muzicald, sinteze si corelatii multidisciplinare,

Editura Almarom, RAmnicu Valcea
Nicolescu, M. (1996) O carte a stilurilor muzicale, vol.I si 11, Editura Academiei de
Muzicd, Bucuresti

Vocabular de specialitate:
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TEMA - GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA $SI ORLANDO DI
LASSO - CREATORI DE SINTEZA AI POLIFONIEI VOCALE

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII
1. Analizati exemplul de mai jos Missa papae Marcelli (melodicd, text).

MISSA PAPAE MARCELLIL

PALESTRINA {1533}
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Partile saturate de text au invesmantarea armonicd, iar in partile in care textul este
restrans, redd o mai mare libertate desfasurdrii polifonice. Disonantele sunt folosite ca
mijloc de imbogatire muzicala. Ele se aplicd cu scopul de a da un caracter mai placut
consonantei urmdtoare, manierda care va deveni una dintre trdsaturile caracteristice ale
creatie sale. Aceste disonante se obtin si se rezolva dupa anumite reguli ale contrapunctului
sever.

Melodiile lui Palestrina au caracterul diatonic al modurilor naturale, cerinte ale
muzicii catolice care se ferea de cromatisme si expresivitatea enarmonismului. Aceasta in ce
priveste muzica religioasd, caci in madrigalele lui Palestrina nu fac exceptie de la maniera
contemporanilor sai in utilizarea cromatismelor.
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I1. Prezentarea referatelor

1. Viata si creatia compozitorului Orlando di Lasso

2. Viata si creatia compozitorului Giovani Perluigi da Palestrina

Discutii, intrebari

BIBLIOGRAFIE:
1. Curs: Evolutia creatiei muzicale / Istoria muzicii

2. Bibliografie obligatorie:

Brumaruy, L.,
Constantinescu, G.
Golea, A.
Merigescu, Gh.
Menuhin, Y.E.
Munteanu, G
Nicolescu, M.
Pascu, G.,
Botogan, M.

Popovici, D.

Sava, If,,
Vartolomeli, L

Suciu, D.

Stoianov, C.,
Marinescu, M.

Vocabular de specialitate:

(1998)
(1987)
(1964)
(1984)
(2001)
(1996)
(2003)
(1978)
(1979)

(2002)

(2007)

Istoria muzicii universale, Bucuresti
Muzica din noaptea timpurilor pdnd in zorile noi, Bucuresti

Curs de Istoria muzicii universale, Vol.1, Editura Didactica si
Pedagogicd, Bucuresti
Muzica omului, Editura muzicald, Bucuresti

Educatia muzicald, sinteze si corelatii multidisciplinare,
Editura Almarom, Ramnicu Valcea

O carte a stilurilor muzicale, vol.l si II, Editura Academiei de
Muzicd, Bucuresti

Carte de istoria muzicii, vol.I, Editura Vasiliana 98, lasi

Muzica Renasterii in Italia, Bucuresti
Dictionar de muzicd, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti

Instrumentele de percutie, Editura Imgo, Sibiu

Istoria Muzicii universale, Editura Fundatiei Romania de
Maine, Bucuresti
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TEMA - NOI ORIENTARI IN ARTA MUZICALA - APARITIA SI DEZVOLTAREA
GENULUI OPEREIL CREATIA DE OPERA A LUI CLAUDIO MONTEVERDI

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII
1. Care sunt noile orientari in arta in perioada 1600-1750.

2. Precizati care sunt motivele pentru care perioada este denumitd perioada preclasica.

3. Care sunt factorii ce au generat trasdturile stilistice ale Barocului.

4. Precizati dimensiunile principale ale noului stil muzical.

5. Compozitia muzicald a fost orientatd in doud directii: cea a muzicii vocale (melodia cu
text acompaniat instrumental) si cea a muzicii instrumentale (solo sau in ansamblu). Care
sunt noile genuri muzicale vocale?

- opera, cantata, oratoriul si instrumentale - sonata, suita, cvartetul, toccata, uvertura,
simfonia).

6. Periodizati epoca baroca din punct de vedere muzical.

7. In Baroc, din punct de vedere al destinatiei, exista mai multe tipuri de creatii
vocal-simfonice. Care sunt acestea?
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8. Care sunt premisele aparitiei operei?

9. Analizati urmatorul exemplu muzical din creatia lui Claudio Monteverdi.
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Pentru a marca schimbarea starilor sufletesti, Monteverdi recurge la dese modificari
ale ambiantei tonalitdtii, orchestratiei. Aici se incheie drama propriu-zisa. Ultimul act (al
V-lea) este de fapt un epilog in care Apolo, vazdnd durerea lui Orfeu, il invitd sd-si petreacd
viata in cetatea eterna a zeilor, Olimpul.

Orfeu reprezintd, in perspectiva creatiilor timpului, o sintezd revolutionard intre
diferitele modalitati de exprimare muzicald. Aria de curte, cea de dans, madrigalul,
canzonetta, recitativul imbogadtit cu formula mai noud, suplg, a ariozo-ului, reunesc cele mai
importante elemente ale muzicii de spectacol la inceputul secolului al XVII-lea.

II. Prezentarea referatelor:

1. Aparitia si dezvoltarea genului de opera.

2. Viata compozitorului Claudio Monteverdi (1567-1648).
3. Activitatea componistica a lui Claudio Monteverdi.

Discutii, intrebdri

48



Concluzie In pregitirea stilului siu de operd, un rol important l-au jucat madrigalele.
Evolutia madiestriei sale se poate urmari in cele opt colectii publicate pana la sfarsitul vietii.

In madrigalele sale, Monteverdi lirgeste scenele dramatice si aplici procedee noi
pentru redarea emotiilor puternice. Intrebuintand instrumentele de coarde in pizzicato si
tremolo, procedeu neutilizat pana atunci, reuseste sa redea muzical iritatia, supdrarea si alte
stari sufletesti, socotite inaccesibile muzicii.

Din analiza operei Orfeu, se desprind cdteva probleme esentiale si caracteristice.
Pentru prima datd, opera este precedata de o introducere orchestrald, un fel de apeluri ale
trompetei, urmatd de un tutti la instrumentele de alamd, pe care Monteverdi a denumit-o
toccata. In aceastd operd, autorul aplici cele mai variate mijloace expresive. Recitarea
pardseste uneori redarea seacd a textului, nazuind sa faureascd mijloace de expresie mai
generalizate. El nu urmeaza mecanic textul poetic, ci incearca sa redea sensul general al ideii.
Veridicitatea si realismul operei este intarit prin faptul ca Monteverdi nu se mai serveste de
drama 1n versuri a lui Rinuccini, ci de prelucrarea in proza a lui Strigio, acesta reusind sa
exprime mai addnc si mai cuprinzdtor dramatismul operei.

Dezvoltarea larga a stilului vocal se imbind cu utilizarea indrazneatd a expresivitatii
orchestrei. Monteverdi foloseste in Orfeu un aparat orchestral cu mult mai larg decat
florentinii: doud clavecine, doi contrabasi, zece viole, harpd, doua viori, doud laute, doud
orgi, patru tromboane, o orgd micd, doud clarinete, un flaut si un clarino.

Corurile ocupd si ele un loc important in operd. In privinta limbajului armonic,
Monteverdi nu se mdrgineste numai la sprijinirea acordicd a melodiei, ci i atribuie cateodata
un rol expresiv. Folosind acorduri de cvintd maritd, septimd nepregdtitd, ca de pilda in
pasajul in care Orfeu plange moartea lui Euridice, armonia ajuta la reliefarea sentimentelor
omenesti. Claudio Monteverdi, ultimul mare madrigalist al Renasterii, este, totodatd, primul
important compozitor de operd promovand, in scopul imbogdtirii mijloacelor de expresie,
cele mai surprinzdtoare solutii teatrale sau muzicale, atit ca limbaj melodic, armonic,
polifonico-armonic, orchestral. Contributia florentinilor, maturizata prin creatia lui Claudio
Monteverdi, conduce astfel la implinirea unui important eveniment al istoriei muzicii -
aparitia si impunerea in cultura muzicala europeand a genului de opera.

BIBLIOGRAFIE:

1. Curs: Evolutia creatiei muzicale / Istoria muzicii

2. Bibliografie obligatorie:

Brumaruy, L., (1998)  Istoria muzicii universale, Bucuresti

Constantinescu, G.

Golea, A. (1987)  Muzica din noaptea timpurilor pand in zorile noi, Bucuresti

Merisescu, Gh. (1964)  Curs de Istoria muzicii universale, Vol.1, Editura Didactica si
Pedagogicd, Bucuresti

Menuhin, Y.E. (1984)  Muzica omului, Editura muzicald, Bucuresti

Munteanu, G (2001)  Educatia muzicald, sinteze si corelatii multidisciplinare,

Editura Almarom, RAmnicu Valcea

Vocabular de specialitate:
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TEMA - OPERA ITALIANA, FRANCEZA, GERMANA SI ENGLEZA.

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII
1. Opera italiana - raspandirea si dezvoltarea ei (caracteristici):

2.Carcaterizati opera in Franta:

3. Analizati exemplul de mai jos:
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Rousseau, in Vrdjitorul satului, puncteaza cateva idei, sustinute calitativ de muzicad,
remarcam filonul unei cantabilitati accesibile, nu indepartatd insa de un anumit spirit al
melodiei franceze populare.

4. Carcaterizati opera in Germania:

50



5. Opera in Anglia - caracterizare scurta:

II. Prezentarea referatelor:

1. Scoala romanada

2. Scoala venetiand

3. Scoala napolitand
Discutii, intrebari

Realizarea unei concluzii sumare a temei - Opera italiand, franceza, germana si
engleza.
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BIBLIOGRAFIE:
1. Curs: Evolutia creatiei muzicale / Istoria muzicii
2. Bibliografie obligatorie:

Brumaru, L., (1998)  Istoria muzicii universale, Bucuresti;

Constantinescu, G.

Merisescu, Gh. (1964)  Curs de Istoria muzicii universale, Vol.1, Editura Didactica si
Pedagogicad, Bucuresti,

Pascu, G., (2003)  Carte de istoria muzicii, vol. I, Editura Vasiliana 98, Iasi,

Botogan, M

Sava, If., (1979)  Dictionar de muzicd, Editura Stiintifica si Enciclopedica,

Vartolomeli, L Bucuresti;

Stoianov, C., (2007)  Istoria Muzicii universale, Editura Fundatiei Romania de

Marinescu, M. Maine, Bucuresti.

Vocabular de specialitate:
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TEMA- GENUL CANTATEI, ORATORIULUI SI A MISEI

]

. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII
. Ce se intelege prin termenul de cantata:

u—

N

. Prezentati pe scurt cantata in Italia:

3. Prezentati pe scurt cantata in Germania:

4. Ce se intelege prin oratoriu:

5. Misa (caracteristici, fazele parcurse):

6. Ce semnifica termenul de Requem.
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I1. Prezentarea referatelor:

1. Oratoriul in Italia
2. Oratoriul in Germania
Discutii, intrebari

BIBLIOGRAFIE:

1. Curs: Evolutia creatiei muzicale/ Istoria muzicii

2. Bibliografie obligatorie:

Brumaru, L., (1998)
Constantinescu, G.
Merisescu, Gh. (1964)
Munteanu, G (2001)
Pascu, G., (2003)
Botogan, M.

Sava, If,, (1979)

Vartolomei, L

Stoianov, C., (2007)
Marinescu, M.

Istoria muzicii universale, Bucuresti;

Curs de Istoria muzicii universale, Vol.1, Editura Didactica si
Pedagogicd, Bucuresti;

Educatia muzicald, sinteze si corelatii multidisciplinare,
Editura Almarom, Ramnicu Valcea;

Carte de istoria muzicii, vol.I, Editura Vasiliana 98, lasi,

Dictionar de muzicd, Editura Stiintifica si Enciclopedicd,
Bucuresti,

Istoria Muzicii universale, Editura Fundatiei Romania de
Maine, Bucuresti

Vocabular de specialitate:
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TEMA - MUZICA INSTRUMENTALA ITALIANA, FRANCEZA, ENGLEZA, GERMANA
(GENUL CONCERTANT, SUITA, SONATA, FUGA)

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII
1. Ce intelegeti prin muzica instrumentala:

2. Care sunt fazele prin care a trecut muzica instrumentala in perioada Baroca:

3. Ce intelegeti prin termenii muzicali ca divertisment, preludiu:

4. Ce reprezinta concertul instrumental.
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II. Prezentarea referatelor:

1. Suita si Sonata preclasica si clasica

2. Tipuri de dans (din punct de vedere arhitectural, si din punct de vedere al tempo-ului)
3. Concertul instrumental in Italia, Franta, Spania, Germania, Anglia.

Discutii, intrebari

Concluzii. Melodia - rezultat al emisiei unui instrument muzical - s-a particularizat in
perioada Barocului:

- prin timbrul sdu, afirmandu-si rolul de element principal al discursului muzical,

- castigat in ambitus, in culoare si in virtuozitatea executdrii ei in functie de
intinderea, posibilitatile tehnice si de capacitatea expresiva a fiecdrui instrument.

- organizarea tonal-functionald a determinat un nou profil al liniei melodice,
succesiunea sunetelor si a intervalelor, fiind subordonatd strict exponentilor functiilor
principale sau derivatelor lor (treptele secundare) - oferind astfel posibilitatea realizarii
unei melodii instrumentale elastice, permisibild circulatiei inter-tonale, generatoare de
raporturi intervalice diverse, la baza lor stand principii distantiale acustice.

- emanciparea si utilizarea cromatismelor - nu numai ca sensibile, ci si in context.

- formulele melodice de incheiere se limiteazad la necesitatile realizarii cadentelor in
organizare tonald cu formula impusa de treptele [V - V -1.

Ritmul - ordoneaza succesiunea variatd dar simetricd a duratelor (osatura oricarei
melodii), utilizeazd frecvent diviziunile si subdiviziunile unitdtii de timp intr-o mare
varietate a alcdtuirilor metrice, generand succesiuni binare sau ternare regulate, in grupari
de sunete mici,

Un element caracteristic ritmicii instrumentale a Barocului, hemiola venita din muzica
vocald a Renasterii

Arhitecturi sonore:

- de la motet - prin transcriere - s-a ajuns la ricercar si, mai apoi, la fugd,

- de la chanson-ul polifonic la piese de dans (de curte si popular), luate separat
pentru ca reuniunea lor (2, 3, 4 si mai multe) sd se ajungd la alcdtuirea suitei, sonatei si
concertului, la baza tuturor aflindu-se principiul

- doua categorii de arhitecturi muzicale ale Barocului instrumental cu caracteristici
stilistice: monopartite (ricercarul, fuga si preludiul) si pluripartite (sonata, suita si
concertul).

Suita. Din succesiunea dansurilor - ,variate ca tipologie, expresie si agogicd”, dar
unitare din punct de vedere tonal - s-a ndscut ,suita preclasica” - primul gen ciclic, din istoria
compozitiei muzicale instrumentale.

Concertul - reflecta puternica dezvoltare a stiintei muzicale, a manufacturii
instrumentale, dar si a tehnicii interpretative, el fiind genul complex al muzicii
instrumentale accesibil si apreciat de melomani.
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TEMA-CREATORI DE SINTEZA AT EPOCII BAROCE - JOHANN SEBASTIAN BACH

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII

Viata si opera compozitorului Johann Sebastian Bach
1. Cand si unde s-a nascut Bach?

2. Precizati dacd urmadtoarele afirmatii sunt adevarate (A) sau false (F) incercuind:
A. Johann Sebastian Bach se angajeazd ca muzician la diferite curti astfel:
- la Arnstadt - 1704-1707 ca organist- scrie Capriciul la despdrtirea de fratele iubit,
primele cantate, prelucrdri de corale si compozitii pentru orga. A F
- la curtea ducald din Weimar (1708-1717) ca violonist, a scris cele mai bune lucrari
pentru orgd, A F
- la Kothen (1717-1723) /muzica instrumentald de camerd, a scris cele sase Concerte
brandenburgice (1721), suitele franceze, primul volum al Clavecinului bine temperat, cantate
religioase si laice A F
- intre anii 1729-1740, a condus si ,,Collegium musicum”, societate muzicala
studenteasca, A F
B. In creatia lui Bach, la baza limbajului muzical sti coralul protestant, cu linii
melodice provenite nemijlocit din creatia populara.
Astfel, cantecul Innsbruck, trebuie sd te pdrdsesc il regasim sub forma coralului O,
[ume, trebuie sd te pdrdsesc, iar cantecul de dragoste Odatd m-ags plimba este adaptat pentru
textul De Dumnezeu nu md despart. A F
C. Prima lucrare religioasa este Magnificat (1723), un oratoriu cu arii, coruri si pagini

orchestrale, executat la slujba de vecernie de Craciun, Pasti si Rusalii. Textul este latin, fiind
extras din Evanghelia lui Ioan. A F
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3. Precizati daca Misa se deosebeste de Pasiuni. Daca da, prin ce anume:

II. Prezentarea referatelor:

1. Creatia lui J. S. Bach

2. Caracteristicile muzicii lui Johann Sebastian Bach
Discutii, intrebari

III. Raspundeti la urmadtorul test:

Nr. Intrebari Incercuiti rispunsul corect Punctaj
ord.
1. | Activitatea lui Bach apartine Da 1
epocii Baroc Nu
2. | Este adevarat ca genul de fuga, Da 1
inseamna a fugi? Nu
3. | Bach a compus lucrari pentru Da 1
pian? Nu
Nr. Intrebari Variante de raspuns Punctaj
ord.
1. | Preludiile si fugile de Bach sunt | a. tonalitati 1
clasificate dupa: b. dupd cromatisme
c. dupa cercul cvintelor
2. | Care dintre lucrari ii apartine lui | a. Misa in si minor 1
Bach: b. Misa Mare
c. Misa Concertantd
3. | Cum se numeau inventiile la 3 | a. concerte 1
voci scrise de catre J. S. Bach: b. sonate
c. simfonii
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Test:
Nr. Intrebari Variante de rdspuns Punctaj
ord.
1. La baza muzicii de orga a | a.coralul prezent sub forma coralului 1
compozitorului J. S. Bach sta variat
b. fantezia pe temad de coral
2. Pentru orgd sunt caracteristice | a. preludiile 1
b. tocatele
c. fugile
3. In muzica sa de clavecin, | a. de camers, 1
distingem trei categorii de | b. concertante
lucrari:. c. didactice
4. Lucrdrile sale de camerda sunt | a. germane (1726-1731) 1
Suitele b. franceze (1706-1722)
c. engleze (1706-1725)
5. Johann Sebastian Bach nu se | a. menuete 1
rezumd numai la cele patru | b. gavote
dansuri tipice: allemanda, | c. poloneze
couranta, sarabanda, giga, ci | d. arii
amplifica suita cu:
6. Johann Sebastian Bach scrie | a.cantatele tragice, 1
cele mai mari si mai valoroase | b.magnificat,
lucrari: c.pasiunile
d. missa in si minor
7. Johann Sebastian Bach a scris | a. doud, cea dupd loan si cea dupa 1
patru pasiuni avand ca bazd | Matei
poetica textele evanghelistilor | b. trei, cea dupa Ioan si cea dupa
loan, Matei, Marcu, Luca si un | Matei, fragmente din cea dupad
Oratoriu de Craciun, care este | Marcu.
mai degrabd o 1insusire de | c. patru, cele dupa loan, Matei,
cantate. Dintre Pasiuni, s-au | Marcu, Luca
pdstrat
8. Johann Sebastian Bach a dat o | a. clavecin 1
mare amploare concertului | b. vioara,

pentru instrumentele

c. violoncel,
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Concluzii:

Importanta activitdtii si muzicii
lui Johann Sebastian Bach
pentru istoria muzicii:

- a fost compozitor, interpret, savant, si inventator.
- a fost un pedagog cu un simt deosebit pentru metodele si principiile educatiei
muzicale. Fugile si preludiile sale erau destinate educatiei muzicale.
- ca inventator, s-a preocupat de imbundtdtirea sonoritdtii instrumentale si a
posibilitdtilor de a reda cat mai plastic si mai armonios intentiile unei compozitii.
- muzica lui nu a avut o destinatie exclusiv bisericeasca, ci, de fapt, in cea mai mare
parte, este o muzica destinata sdlilor de concert.
- creatia sa instrumentald este importantd pentru sinteza artisticd realizatd, cdci
imbind arta clavecinistilor francezi cu cea a violonistilor italieni si a organistilor germani.

Pentru dezvoltarea ulterioard a muzicii instrumentale, creatia sa este nu numai
incoronarea artei vechi, ci si o prefigurare a viitorului stil clasic.

- este primul compozitor care utilizeaza clavecinul ca solist,

- In creatia sa, orchestra capatd o expresivitate proprie. descifram viitoarea orchestra
simfonica, care va deveni principalul mijloc de exprimare in timpurile ce vor urma.

- pentru pianisti, Clavecinul bine temperat ramane cartea de cdpatdi, fiind un vade
mecum pentru oricine tinde sa devina un artist adevarat al acestui instrument.

- In domeniul didactic, Bach a lisat si doud importante creatii pentru tehnica
scriiturii polifonice: Ofranda muzicald si Arta fugii (1750), care au ca tel demonstrarea
tehnica, ele fiind stralucite exerciitii de mdiestrie polifonica.
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Exemple muzicale

Pentru exercitii de recunoastere a tonalitatii, a mdsurii, a diverselor formule ritmice,
pentru intelegerea raporturilor intre tonalitdtile ce construiesc o piesd muzicald ce apartine
unui gen clasic, pentru exemplificarea prin solfegiere a exemplelor necesare expunerii unui
subiect ce apartine muzicii preclasice, clasice.

Johann Sebastian Bach
CONCERT PENTRU PIAN SI ORCHESTRA IN RE MINOR
Partea I

Johann Sebastian Bach
CONCERT IN FA MINOR PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
Partea I

Partea 11




Partea III

Johann Sebastian Bach
CONCERT PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA IN LA MINOR

Partea |

et
< ' i T .
et
o S
— o
Partea 11
Nyl den P o
e - ar ! P T o= - X
6 B et e
inil) ._le-ﬁ : I ; i8] | -
if
Partea III
c-'l‘f.n'i'g::_ ek rerd . —

Propunere pentru auditie: Johann Sebastian Bach
CONCERT PENTRU DOUA VIORI, Partea I
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TEMA- CREATORI DE SINTEZA AI EPOCII BAROCE - GEORG FRIEDRICH HANDEL

I. INTREBARI - RASPUNSURI, DISCUTII, COMENTARII
1. Comentati caracteristicile muzicii lui Georg Friedrich Handel
- a relmprospadtat virtuozitatea polifonica prin reactualizarea unor

forme ca: motetul sau corul pe 6 voci
- fuga, passacaglia, ciaccona si variatiunea contrapunctica - des

intalnite in lucrdrile instrumentale si corale prezente in toate
oratoriile.

- este creatorul oratoriului dramatic de mari dimensiuni in care corul
Devine personaj in actiune.

II. Prezentarea referatelor

1. Viata si opera lui Georg Friedrich Hiandel
2. Creatia lui Georg Friedrich Hdndel
Discutii, intrebari

Concluzii:

Importanta activitatii si muzicii lui Handel pentru istoria muzicii

Handel s-a ardtat in toate genurile de creatie ca o personalitate puternicd si
multilaterala.

In domeniul operei, dar mai ales al oratoriului, el a dovedit aptitudini dramaturgice
deosebite si un mare simt de pdtrundere a situatilor.

Continutul uman si moral al artei sale a determinat si toate mijloacele limbajului
muzical expresiv. Ritmurile variate, bogatia melodicd, armonia tonalitati bine precizate si
simtul echilibrat al polifoniei, imagini uneori pitoresti, adancul dramatism al creatiei sale
constituie calitati care conferd muzicii lui Hindel universalitate.

Prin forta expresivd si echilibratd a mijloacelor de exprimare, oratoriile si lucrarile
sale instrumentale au dat ,asaltul romantic” asupra artei conservatoare, promovatd de
nobilimea si burghezia englezd, care se unisera dupd restauratia stuartilor, deschizand
drumul clasicismului.
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Johann Sebastian Bach si Georg Friedrich Hadndel reprezinta momentul apogeului
artei muzicale preclasice - moment in care polifonia si-a epuizat toate resursele procedurale
si de perfectibilitate, dincolo de care a urmat schimbarea - aparitia zorilor clasicismului.

GEORG FRIEDRICH HANDEL

e TR T LA P
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ANEXA NR. 1

EVOLUTIA GENURILOR MUZICALE IN EVUL MEDIU

Evul APUS RASARIT
Mediu
timpuriu | - coral gregorian - psalm = monodie modala
Sec. IV - XI | - monodie modala, voci barbatesti cu voci barbadtesti
- tropa (o amplificare melodica cu text - condac
suplimentar generand un imn) - tropar
Evul
Mediu |- organum - faux bourdon - omorfie si polimorfie imitativa
mijlociu | - canon - chanson de gest
Ars - misa
Antiqua | - drama liturghica (pasiuni)
Sec.
XII-XIII
Ars Nova
- bicinia - caccia - polifonie cu un numadr
Sec. XIV | - ballata - chanson de gest mare de voci
- canon - fuga
- misd - motet
- missa da recviem - madrigal
Evul
Mediu - coral protestant (reformat, o voce + instrument)
tarziu - polifonii corale la ,n” voci
Sec. XV | - monodie
Renastere
- piese la 4 voci - madrigal comedie - madrigal
- muzicd de scend -mascd - antimasca
Sec. XVI | - mars - motet - preludii
- toccata - sonata (da chiesa, da camera) - missa
- requem - dansuri (pavana si gagliarda) - opera per musica

66




ANEXA NR. 2
DENUMIREA OPEREI IN EPOCA MEDIEVALA SI GENURILE
CARE AU CONTRIBUIT LA APARITIA EI

Evul Mediu | - tropa dialogata de Pasti si Crdciun

Timpuriu - drama liturgica (cu strofe melodice dialogate)-sec.XI-XII
- triomfi (alegorii acompaniate de muzica) - la curtile vechilor
feudali

- chanson de gest (epic)

Evul Mediu | - madrigal dramatic

Mijlociu - pastorala trubadurilor si truverilor (in Franta)
- Jocul lui Robin si Marion de Adam de la Halle (ca prima
opera-pastorala franceza)

Evul Mediu | - masti
Tarziu - muzicd de scena
- madrigal de comedie
- coralul protestant (monodie Ib. nationala si uneori acompaniata
de instrument)

opera per musica numita:
in Italia
- dramma per musica
in Anglia
- tragedie by songue,
- mask (masca si antimasca)
in Germania
- singspiel
in Franta
- tragedie lirigue

In opera serie de tip italian se strecoard intre acte intermezzi
(divertismente comice de obicei pastorale care reunite vor naste
opera de gen comica).

La englezi mask (masca) avea personaje zei; intre acte, antimasca
avea personaje bufoni, animale.
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ANEXA NR. 3
EVOLUTIA SPECTACOLULUI DE OPERA

ANTICHITATE | Misterele egiptene, tragediile grecesti, reprezentdri cu ditirambi - cantece in
onoarea lui Dionisos, cu migcare, aulos (instrument de suflat), coruri.
S];CIO_];(?;JE Drama liturgicd, cu stofe melodice dialogate
SECOLUL Opera seria - subiecte mitologice si istorice
XVI Camerata fiorentind compune seria cu subiecte din mitologia greaca
Opera Dafne, Euridice de Rinuccini, Euridice de Peri
SECOLUL - Italia devine tara operei seria (Monteverdi, Cavalli, Cesti)

XVII - opera se desfasura dupa tipare dictate de cele trei personaje-voci: soprana
(primadona), sopranul castrat (indragostitul), tenorul (pdrintele). Vocea de
bas si de bariton nu erau utilizate. Actul II se incheia obligatoriu cu un duet
primadona-sopranul castrat, iar actul III cu un trio primadona, sopranul,
tenor. Acestia fie dictau compozitorului lungimea ariilor, fie ca improvizau
vocalize, cu note acute si durate foarte lungi, de obicei nelegate de contextul
dramei muzicale.

- opera lui Alessandro Scarlatti (a doua jumdtate a sec. XVII) introduce
simfonia (uvertura repede-lent-repede) numitd uvertura italiand.
- opera balet a lui J.B.Lully avea uvertura de tip francez (rar- repede- rar)
- opera engleza seria (Purcell cu Didona si Enea)
PRIMA - opera buffa (italiana), cu rdaddcini in teatrul satiric de balci (comedia dell
JUMATATE A | arte) ce plicea datorit3 subiectelor din viata cotidiand; aparitia vocii de bas
SECOLULUI | este o noutate alaturi de recitativul in opera.

XVIII - comica francezd
- opera seria
Rdzboiul bufonilor intre opera seria si buffd (a pornit in urma reprezentdrii
la Paris in 1753 a operei La serva padrona de Pergolesi-creatorul operei
buffe). O confruntare intre traditionala opera seria la care francezii tineau
foarte mult si noua problematica si tratare din opera italieneascd, avand ca
model pe Pergolesi.

ADOUA - Bergger's opera (opera cersetorilor in Anglia) (satird socio-politicd).
JUMATATE A | - reforma operei realizati de C.W. Gluck.- cere ca uvertura si fie o anticipare
SECOLULUI | sintetizatoare, creatoare de atmosferd a spectacolului de operd, iar mesajul textului

XVIII sd fie slujit de muzicd prin renuntarea la virtuozitatea vocald, inlocuind recitativul

secco cu cel melodic acompaniat de orchestrd. Corurile si numerele de balet trebuie
sd facd sporitd incordarea dramaticd. Echilibrul dintre libret si mijloacele artistice de
tip sincretic: voce - cor - orchestrd - balet, decor-costume, efecte scenice, toate puse
in slujba caracterizarii psihologiei personajelor si a dramaturgiei propriu-zise.

C.W. Gluck devine consacrat cu opera Ifigenia in Taulida (1779) si castiga
disputa cu puccinisti (adeptii operei italiene promovate de Puccini).
-Publicul francez acceptd reforma lui C.W. Gluck.
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ANEXA NR. 4

COMPOZITORI VEST-EUROPENI DIN SECOLELE XII-XVIII

:Iri Numele, nationalitate Perioada
Compozitori din secolele XII-XIII-XIV
1 Adam de la Halle- truver 1240 - 1287
2 Blondel de Nesle - truver 1150 - 1200
3 Chretien de Troyes- truver secolul XII
4 Dunstable (John), compozitor englez 1380 - 1390
5 Landini (Francesco), compozitor italian 1330 - 1397
6 Leéanin - secolul XII, cel mai vechi maestru al scolii
Notre-Dame din Paris
7 Machaut (Guillaume), compozitor francez 1300 -1377
Perotin (Perotinus), compozitor si discant al sgcolii
Notre-Dame din Paris, secolul XII
9 Philippe de Vitry - teoretician francez 1201 - 1361
Compozitori din secolele XV-XVI
10 Agricola (Martinus), compozitor protestant 1486 - 1556
1 Arcadelt (Jacques), compozitor franco-flamand 1514 - 1568
12 Binchois (Gilles), compozitor franco-flamand 1400 - 1460
13 Byrd William, compozitor englez 1543 - 1623
14 Caccini (Giulio), compozitor florentin 1550 - 1618
15 Cavalieri (Emilio), compozitor italian 1550 - 1602
16 Costeley (Guillaume), compozitor francez 1531 - 1606
17 Dowland (John), compozitor englez 1563 - 1626
18 Dufay (Guillaume), compozitor francez 1400 - 1474
19 Fayrfax (Robert), compozitor englez, primul doctor in 1464 - 1521
muzica din istorie
20 Josquin des Prés, compozitor francez 1440 - 1521
21 Lasso (Orlando di), compozitor franco-flamand 1532 - 1594
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22 Le Jeune (Claude), compozitor francez 1530 - 1600
23 Morenzio (Luca), compozitor italian 1553 - 1599
24 Monteverdi (Claudio), compozitor italian 1567 - 1643
25 Morales (Cristobal de), compozitor spaniol 1500 - 1553
26 Morley (Thomas), compozitor englez 1557 - 1602
27 Mozart (Leopold), compozitor si pedagog 1719 - 1787
28 Frescobaldi (Girolamo), compozitor italian 1583 - 1643
29 Gabrieli (Andrea), compozitor venetian 1510 - 1586
30 Gabrieli (Giovanni), compozitor venetian 1557 - 1612

31 Galilei (Vincenzo), compozitor florentin 1520 - 1501
32 Gesualdo di Venosa 1560 - 1613
34 Gibbons (Orlando), compozitor englez 1583-1625
35 Hassler (Hans Leo), compozitor german 1564 -1612
36 Isaac (Henricus), compozitor franco-flamand 1450 - 1517
37 Jannequin (Clément), compozitor francez 1485 - 1558
38 Ockeghem (Johannes), compozitor franco-flamand 1410 - 1497
39 Ortiz (Diego), compozitor si teoretician spaniol 1510 - 1550
40 Palestrina (Giovanni Pierluigi), compozitor italian 1525 - 1594
41 Passereau, compozitor francez 1509 - 1547
42 Peri (Jacopo), compozitor florentin 1561 - 1633
43 Sammartini (Giovanni Battista), compozitor italian 1700 - 1775
44 Scarlatti (Alessandro), compozitor napolitan 1660 - 1725
45 Scarlatti (Domenico), compozitor Italian 1685 - 1757
46 Schutz (Heinrich), compozitor german 1585 - 1672
47 Tartini (Giuseppe), compozitor si violonist italian 1692 - 1770
48 Telemann (Georg Philipp), compozitor german 1681 - 1767
49 Tinctoris (Johannes), compozitor si teoretician francez 1435 - 1511

50 Vecchi (Orazio) compozitor Italian 1550 - 1605
51 Veracini (Antonio), violonist si compozitor italian 1659 - 1733
52 Victoria (Tomas Luis de), compozitor spaniol 1550 - 1611

53 Vivaldi (Antonio Lucio), compozitor italian 1678 - 1741
54 Willaert (Adrian), compozitor flamand 1490 - 1562
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Compozitori din secolele XVII-XVIII

55 Albinoni (Tomaso), compozitor venetian 1671 - 1751
56 Bach Johann Sebastian, compozitor, organist (tatal) 1685 - 1750
57 Bach Wilhelm Friedemann, primul fiu al lui ]J.S. Bach, 1710 - 1784
compozitor
58 Bach Carl Philipp Emanuel, al doilea fiu al lui J.S. Bach, 1714 - 1788
compozitor
59 Bach Johann Christoph Friedrich, al treilea fiu al lui J.S. 1732 - 1795
Bach, compozitor
60 Bach Johann Christian, ultimul fiu al lui ]J.S Bach, 1735 - 1782
compozitor
61 Boccherini (Luigi), compozitor, violoncelist italian 1743 - 1805
62 Buxtehude (Dietrich), compozitor german 1637 - 1707
63 Carissimi (Giacomo), compozitor italian 1705 - 1674
64 Cavalli (Pier Francesco), compozitor venetian 1602 - 1676
65 Cesti (Marc Antonio) compozitor italian 1623-1669
66 Cimarosa (Domenico), compozitor italian 1749 - 1801
67 Corelli (Arcangelo), violonist si compozitor italian 1653 - 1713
68 Couperin (Francois), compozitor francez 1668 - 1773
69 Friederich al Il-lea, rege al Prusiei, compozitor si flautist 1712 - 1786
amator
70 Fux (Johann Joseph), compozitor, pedagog austriac 1660 - 1741
71 Gluck (Cristoph Willibald), compozitor austriac 1714 - 1787
72 Goldberg (Johann Gottlieb), compozitor si clavecinist 1727 - 1756
german
73 Gossec (Frangois), compozitor francez 1734 - 1829
74 Grétry (André), compozitor francez 1741-1813
75 Kuhnau (Johann), compozitor german 1660 - 1722
76 Héandel (Georg Friederich), compozitor german 1685 - 1759
77 Locatelli (Pietro), compozitor italian, violonist 1695 - 1764
78 Lully (Jean-Baptiste), compozitor italian 1632 - 1687
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79 Marcello (Benedetto), compozitor italian 1685 - 1739
80 Martini (Padre), pedagog, teoretician, compozitor Italian 1706 - 1784
81 Paisiello (Giovanni), compozitor italian 1740 -1816
82 Purcell (Henry), compozitor englez 1659 - 1695
83 Pergolesi (Giovanni-Batista), compozitor italian 1710 - 1736
84 Rameau (Jean-Philipe),compozitor francez 1683 - 1764
85 Rousseau (Jean-Jacques), scriitor, compozitor genovez 1712 - 1778
86 Stamitz (Johann Anton), compozitor, violonist 1717 - 1757
87 Telemann (Georg Philipp), compozitor german 1681- 1767
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ANEXA NR 5
INCURSIUNI BIOGRAFICE SI STILISTICE

Nr. Nume ACTIVITATEA

Crt Perioada

1. Léonin - a creat - aproximativ intre 1170 - 180 - primele organumuri cu
melisme. El a asigurat vocii superioare o mai mare mobilitate si
suplete, a individualizat-o si a reliefat-o si prin fixarea relativa a
ritmului. A fost creatorul primelor cantadri in discant - mersul contrar
al vocilor.

2. Perotin - a dat noi interpretari si sensuri artistice si estetice organumului cu
vocalize si cantului in discant. El a incadrat in mdsurd nu numai
vocea organald, ci si tenorul, conferind astfel organumului, in
ansamblu, contur ritmic precis. Cea mai importanta realizare a sa a
fost trecerea de la diafonie la tri si tetrafonie, Perotin este creatorul
organumului triplum si quadruplum.

3. Guillaume |- este autorul primei mise polifonice din istoria muzicii. A scris
de Machaut | motete profane pe texte de dragoste curtenitoare, cu celebrul canon
1300-1377 recurent ,Ma fin est mon commencement”. Acordd muzicii si o

atentie pe verticala unor blocuri armonice si pentru aceasta utilizeaza
intervalele de tertd si sexti: In celebra lui misi ,Misa de la
Notre-Dame", utilizeazd valori mici (rare la alti compozitori) aldturi
de frecvente sincope.

4. Guillaume |- continuatorul direct al lui Machault a inaugurat stilul muzicii
Dufay Renagterii. Lucrarile sale laice si religioase au fost scrise - la inceput la
1400-1474 3 voci, apoi mai tarziu la 4 voci - preponderent in madsuri de 3 timpi.

Este primul compozitor care foloseste in missd drept cantus firmus in
locul melodiei gregoriene, un cantec popular, dind missei respective
denumirea cantecului popular L'homme arme. Missele sale la 4 voci
sunt vocal-instrumentale permitdnd inlocuirea unei voci cu
instrumente.

5. Gilles - tatdl veseliei” si ,patronul bunatdtii’, a scris predilect la 3 voci.
Binchois Melodica sa simpld, diatonicd, intr-un ambitus restrans, nu depaseste
1400- 1460 o octava. Utilizeaza frecvent in melodia principala formula: sol, fa#,

mi, sol, atit in forma stricta cat si in forma figuratd. Chanson-urile
sale sunt lirice si expresive.

6. | Johannes - este compozitorul care consfinteste si popularizeaza rolul dominant
Ockeghem |al tehnicii imitative in cadrul unitdtii tematice si in edificarea
1430 - 1495 arhitectonicd a operelor, realizdnd astfel o constientizare si un

inceput de clasicizare a tehnicii contrapunctice savante. El trateaza
vocile in mod egal, nediscriminatoriu, conferindu-le tuturor
importantd egald. In genurile sale, precum chanson-ul, motetul,
canonul, missa, numadrul vocilor este fluctuant - de la 3-4 la 2 si ...
chiar 36 in faimosul Deo Gralias. Este considerat drept creatorul
primului Recviem care s-a pdstrat, alcdtuit din Introitus, Kyrie,

Graduale, Tractus si Offertorium oferind o scriitura simpla, severd, cu
imitatii canonice, melodiile fiind purificate de melisme si reduse la
esentd. El mentine unele procedee mai ales in chansonuri, cum ar fi

73




Ramona Preja Caiet de lucru / repere aplicative / Evolutia Creatiei Muzicale

pastrarea scriiturii la 3 voci, folosirea disonantelor in momentele cele
mai neasteptate, mica reprizd si incheierea cu dubla sensibila,
folosirea cadentelor cu sensibile artificiale, imitatie la unison sau in
oglinda, mers in terte paralele cantus gemelus - alaturi de elemente
noi - cum ar fi cadenta finala perfecta (IV - V -I) in Ma Maitresse si V
-1 in Ma bouche rit. Ceea ce-1 deosebeste de contemporanii sdi este
realizarea contrastelor neasteptate dintre tempourile rapide cu cele

lente.
Josquin des | - supranumit princeps musicorum, este primul compozitor european
Prés care a activat in Franta, Italia, Ungaria, Boemia si caruia ii sunt
1449 - 1520 caracteristice lirismul, claritatea expresiei si eleganta scriiturii date de

o tehnica spectaculoasd, cu accente pe constructia melodicd, ritmicd
si arhitecturald. Spontaneitatea si inovatia sa au contribuit in bund
parte la cristalizarea stilului vocal a cappella, intr-o scriiturd
polifonicd severa cu accentul pe proportie si echilibru.
Particularitdtile stilistice distincte evidentiate de creatia sa pot fi
sintetizate astfel: melodia este pregnanta; cantus firmus este destul
de rar folosit, fiind prezent mai ales in misse si motete. Multe teme
sunt de factura populard, imprumutate din alte creatii L'homme arme.
In motetele sale foloseste cantus firmus, dar tehnica imitatiei
continue il indeparteazi de procedeul clasic. In frotole si chansonuri -
pe texte italiene si franceze - melodia este simpla, clard, pe un ritm de
asemeni clar si pregnant. In polifonie, nu respectd severitatea
regulilor utilizdnd salturi si intervale nerezolvate, mers frecvent de
terte paralele, sensibile artificiale d la Machault pentru cadente, cu
inceputul in dublu canon, secvente melodice, cadenta flamanda (la,
sol#, fa#, la) si altele. A compus Missa super L'homme arme, doua
misse surori: Da pacem si Pange lingua - acestea fiind foarte
asemdndtoare ca scriiturd si procedee componistice, bogate in
canoane, cu cantus firmus-uri ,clasice”, in valori lungi, cu cadente
neerlandeze. Tehnica imitativa si limbajul complex al motetelor sunt
caracteristice si lucrdrilor laice, de exemplu celebra frottold EI Grillo
cu polifonia sa acordicd, remarcabild prin simplitatea rostirii
silabelor. In creatia lui Josquin des Prés, apar si alte elemente inedite,
dar in mod cu totul accidental, cum ar fi poliritmii si polimetrii - ca in
missa L'homme arme, sau aspecte ciclice in prelucrarea materialului
tematic, procedee si momente de faux-burdon, combinatii
polimodale in dispunerea orizontala si verticald, dar si existenta unor
procedee specifice curentului manierist al literaturii si picturii sec. al
XVl-lea italian si spaniol.

Jacob - compozitor neerlandez, a creat o muzicd agreabild, comoda
Obrecht cantului vocal. El pdstreaza in general cantus-firmusul in valori lungi.
1453- 1504 Este adeptul principiului parodiei, fiind unul dintre primii care a

apelat la tema unui motet, celebrul Si de dero de Alexander Agricola
pentru a crea o missd cu acelasi nume sau la melodia Ave Sanctissima
Maria de Pierre de la Rue. Compozitorul manifestd predilectie pentru
politexte. In motete, in chanson-uri, el practici textul olandez insotit
de intonatii folclorice nationale - marcand astfel inceputul
individualizarii stilistice pe baze si principii etnice nationale - contrar
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orientdrii universalizante, promovate de Evul Mediu.

Clément
Janneguin
1495 - 1560

- cel mai reprezentativ compozitor al chansonului francez din prima

jumdtate a sec. al XVI-lea - in special al chansonului descriptiv - al
carui creator a fost. Descriptivismul pe care 1-a creat i-a impus
largirea cadrului chansonului traditional, adaptarea unei scriituri
adecvate, respectand in general procedeele componistice traditionale
carora le-a addugat ornamentele - strigdte, tipete, chemari si
indemnuri etc. (ex: Bataille de Marignon, 1515). In polifonie, Janequin
respectd regulile contrapunctului sever, corelate cu intentiile sale
descriptive; pdstreaza stilul imitativ, dar tinde spre omofonie, unind
vocile doud cdte doua. la intervale de tertd, cvinta si sextd uneori; in
mers paralel sau toate patru in acelasi ritm. In chansonul traditional
(d'amour), Clement Janequin se incadreaza in normele stilului
general specific perioadei Renasterii.

10.

Claude le
Jeune
1528 - 1600

- mare maestru al discursului muzical polifonico-armonic, cu o grija
constantd pentru frumusetea melodicd de facturd acordicd omofona -
foloseste cromatismul, fird a altera fizionomia generald a
modalismului medieval - mai ales in cadrul lucririlor religioase. In cei
150 de psalmi la 4 si 5 voci si mai ales in chansonuri, Le Jeune a fost un
mare precursor al omofoniei - in unele creatii realizind momente de
tonalism, ca de pildd in Revecy venir du printamps (S-a intors
primdvara) sau in Chanson d'amour (Cantec de dragoste).

11.

Claude
Goudimel

1550- 1572

- pe langa motete, misse si chansonuri, a compus psalmii hughenoti,
iar pe versurile lui Pierre de Ronsard a compus ode si sonate in forme
poetice de tip antic, (ex. Ode a Michel de Hospital)

12.

Gesualdo di
Venosa
1560- 1613

- unul dintre cei mai intempestivi si vizionari compozitori, un
muzician care iese din stilul epocii sale, In motete si in alte lucriri de
factura religioasd, Gesualdo ramane adeptul stilului traditional al
muzicii Renasterii tarzii. Este autorul culegerii Sacrae Cantiones in
care se pot delimita trei stadii: constant, stilistic, traditional. Exemple
de motete: Ave, Regina Caelorum si O, vos omnes etc. A fost un
excelent creator de madrigale, a caror melodie este o imbinare de
diatonic si cromatic, sustinuta de un ritm de o neobignuita facturd si
varietate. Exemple de madrigale: Itene o miei sospiri (Lacrimi, dureri,
suspine); o tacero (Eu voi tdcea); Dolcissima mia vita (Viata mea
dulce). Cromatismul modal I-a condus pe Gesualdo la obtinerea unor
sonoritdti disonante, rezultat al unor note intdrziate sau de pasaj.

13.

Giovanni
Pierluigi da
Palestrina
1525- 1594

- maestru director al scolii muzicale romane si al compozitorilor de
muzicd religioasd. El se distinge prin perfectiunea stilului, prin
limpezimea si sobrietatea expresiei, aldturi de eleganta conducerii
vocilor si armonia constructiei ansamblului, calitdti ce l-au propulsat
in fruntea generatiei sale drept model. Primul sdu volum de misse
apare in 1554. In 1555, compune o colectie de madrigale laice pe 4
voci, iar la moartea protectorului sdu compune celebra Missa Pape
Marcelli. A compus: improperii - cantari corale poetice - care de
atunci se cantd an de an in vinerea Pastelui la capella pontificala;
motete (1563 - 1569) si misse (1567 - 1570). A mai compus madrigale
laice pe 4 voci si religioase pe 5 voci, magnificate (cantece de slava
pentru Fecioara Maria), laude, imuri, psalmi de vecernie, ofertorii
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(cantece antifonice sau responsoriale - intercalate in missa dupa
Credo) precum si renumitele lamentatii. Missele lui Palestrina (93 la
numdr) se remarcd prin amploarea sonoritdtilor, prin madretia si
elevatia cantului sau plasat totdeauna in registrele cele mai optime si
expresive ale vocilor. La baza creatiei sale se afld melodia ampla, care
este de sorginte gregoriand latinad sau inruditd cu melosul gregorian,
intr-o desfdgurare ritmicd liberd ce evidentiazd o foarte bogata
fantezie compozitionald. Stilul palestrinian - un stil ce a sintetizat
toate cuceririle artei contrapunctice medievale in tot ceea ce
acumulase mai firesc, mai comun si mai armonios de-a lungul
perioadelor de mare glorie polifonicd - a fost impus de autoritatile de
la Vatican care, prin Conciliul de la Trente (1545 - 1563) a decretat
Missa Papae Marcelli drept model de scriiturd pentru muzica
bisericeascd. Stilul palestrinian este un stil impersonal si nu se refera
exclusiv la operele lui Palestrina, ci la intreaga creatie a epocii,
Palestrina fiind desdvarsitorul stilului la cele mai inalte cote ale
perfectiunii, echilibrului.

14.

Orlando di
Lasso

1532~ 1594

- compozitor franco flamand, poate fi considerat perechea artistica a
lui Palestrina. Autor a peste 200 de lucrari, se distinge prin claritatea
expresiei si prin soliditatea constructiilor arhitecturale In arti sa de
stil neerlandez cu imitatii polifonice, cu ranversari de motive si cu
contrasubiecte, el introduce disonantele, imbogdtind astfel expresia.

15.

Tomas Luis
de Victoria
1540 - 1611

-compozitor spaniol, este cel mai apropiat si cel mai integrat stilului
palestrinian, creatia sa - prin respectarea contrapunctului sever si a
normelor eclesiastice - incadrandu-se in prima epoca a muzicii
europene - Renasterea.

16.

Willyam
Byrd
1542 - 1623

-compozitor englez, supranumit Palestrina al Angliei, s-a incadrat in
stilul palestrinian, creatia sa - restransd numeric (comparativ cu a
celor doi, Palestrina si Lasso) - relevand o deplina stdpanire a tehnicii
componistice, maiestrie si revelatie. A compus madrigale si
chansonuri engleze, cu o melodie exuberantd care rdspunde
exigentelor stilului sever.

17.

Andrea
Gabrieli
1515- 1586

-creeazad ricercare fard a mai mentiona instrumentele, pasul urmator
fiind facut de nepotul sdu, Giovanni Gabrieli (1587-1612), care in titlul
compozitiei sale mentioneazd caracterul instrumental al lucrdrii
astfel: Canzone per sonare sau Sonata. Giovanni Gabrieli este primul
compozitor care noteazad mai intdi in titlu si apoi pe parcursul lucrdrii
cele doua elemente fundamentale ale dimensiunii dinamice: Pian e
Forte. Asa este Sonata Pian e Forte din Sacrae Symphonie (1597),
scrisd pentru doud coruri instrumentale formate din: primul cor:
cornet, 2 tromboane, alto, 1 trombon tenor; al doilea cor: vioara, 2
tromboane tenor, 1 trombon bas.

18.

Claudio
Monteverdi
1567-1648

- in domeniul operei, dar si in celelalte genuri de creatie - balete,
madrigale, canzonete, muzicd instrumentald - poate fi considerat cel
mai mare compozitor al secolului XVII-lea. Lui Monteverdi fi
datoram succese importante in domeniul dramatizarii operei in ce
priveste mijloacele si procedeele noi de expresie. Considerand cd
muzica pand la el era doar ,moale, moderatd”, el a descoperit mijloace
noi pentru a exprima pasiuni puternice crednd asa-zisul stilo
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concitato, stil agitat, intrebuintat pand 1in zilele noastre. In
madrigalele sale, Monteverdi largeste scenele dramatice si aplicd
procedee noi pentru redarea emotiilor puternice. De pilda, in colectia
din 1683, Madrigalele martiale si de iubire, se gasesc adevdrate scene
dramatice, ca Baletul celor ingrati sau Duelul dintre Tancred si
Glorinda, in care partile vocale sunt bine conturate si unde sunt
aplicate noi procedee de executie. Intrebuintdnd instrumentele de
coarde in pizzicato si tremolo, procedeu neutilizat pand atunci,
reuseste sd redea muzical iritatia, supdrarea si alte stdri sufletesti,
socotite inaccesibile muzicii. Dintre operele sale, amintim Orfeu si
Arianna, Incoronarea Popeei si Intoarcerea Iui Ulise. Scriind opera
Orfeu, Monteverdi adopta principiile cameralei, insd dezvoltd latura
muzicala melodica si chiar acele parti rigide de recitare. cdrora le da o
noud viatd. Din analiza acestei opere, se desprind cateva probleme
esentiale si caracteristice. Pentru prima datd opera este precedata de
o introducere orchestrala, un fel de apeluri ale trompetei, urmata de
un tutti la instrumentele de alamd, pe care Monteverdi a denumit-o
toccatd. In aceastd operd, autorul aplici cele mai variate mijloace
expresive. Recitarea pdrdseste uneori redarea seaca a textului, nazuind
sa fdureascd mijloace de expresie mai generalizate. El nu urmeaza
mecanic textul poetic, ci incearcd sda redea sensul general al ideii.
Dezvoltarea largad a stilului vocal se imbinad cu utilizarea indrdzneatd a
expresivitdtii orchestrei. Monteverdi foloseste in Orfeu un aparat
orchestral cu mult mai larg decat florentinii: doud clavecine, doud
contrabasuri, zece viole, harpd, doua viori, doua laute, doud orgi,
patru tromboane, o orga micd, doud clarinete, un flaut si un clarino.
Corurile ocupa si ele un loc important in opera. In privinta limbajului
armonic, Monteverdi nu se margineste numai la sprijinirea acordicd a
melodiei, ci {i atribuie cateodatd un rol expresiv. Folosind acorduri de
cvintd mdritd, septimd nepregdatitd, ca de pildd in pasajul in care
Orfeu plinge moartea Euridicei, armonia ajutd la reliefarea
sentimentelor omenesti.

19.

Pier
Francesco
Cavalli
1602-1676

- compozitor venetian, mare organist, capelmaistru la San Marco, a
fost foarte productiv, scriind peste 40 de opere. In majoritatea
lucrarilor sale, el se inspird din mitologia anticd, insd, potrivit
conceptiilor contemporane, subiectele sunt prevdzute cu evenimente
politice si de comedie, astfel cd elementul mitologic are mai mult o
insemnatate decorativd. Stilul sdu muzical se deosebeste de al
contemporanilor, prin cateva trasaturi esentiale.

In primul rdnd, muzica lui Cavalli este o muzicd scenicd si nu se
poate separa de actiunea dramaticd a operei. El nu urmareste redarea
muzicala a fiecdrui cuvant din poezie, adica redarea amdanuntelor, ci
se apropie de Monteverdi, care urmdrea redarea sensului general al
textului poetic. El ignora detaliile si reda muzical continutul textului,
in linii mari, bine conturate si simple. Acesta este principiul ,,dramei
muzicale”. Recitativele sunt simple si expresive, dar si aici el face o
distinctie precisa intre linia melodica cantabila, care se incheaga in
forma noud de arie si recitativ. Acolo unde actiunea dramatica cere,
recitativul se dezvoltd pand la arioso, care formeazd baza operei. Una
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dintre cele mai populare opere ale lui Cavalli este Giassone, cu
subiect mitologic. Muzica acestei opere se bazeazd pe arioso si nu pe
declamatia textului. Partida orchestrei are un rol insemnat si executa
o multime de ritornelli, care se unesc cu ariile si duetele. Operele lui
Cavalli sunt precedate intotdeauna de asa numitele ,synfonii", care se
deschid cu acorduri puternice, urmate de episoade mai repezi. Unele
dintre aceste synfonii au legiturd cu tematica operei. In Dafne, el
foloseste procedee muzicale dramatice pentru descrierea trasaturilor
caracteristice ale eroilor, faurind astfel personaje tipice in situatii
tipice. Stilul muzical al lui Cavalli, cu melodii simple si bine reliefate,
n-a dus la virtuozitate vocald, desi cantecul propriu-zis ocupa locul
principal in operd.

20.

Marc
Antonio
Cesti
1623-1669

- a trdit si a lucrat in multe centre ale Italiei: Roma, Florenta, Venetia,
apoi la curtea din Viena. Stilul sdu muzical se apropie de estetica
operei de curte. Astfel, opera graviteaza spre fast si decor pompos,
fard un continut dramatic asupra cdruia triumfd momentele lirice
usoare si elementele alegorice. O mare insemndtate in operele lui
Cesti 0 au uverturile, care isi precizeazd treptat forma; introducere
triumfald in acorduri, o parte mediana, Allegro si un final grandios.
Cesti a scris 14 opere, dintre care: La Dori, La schiava fortuna, Il
principe generoso si Il pomo d'oro. In opera Mdrul de aur (11 pomo
d'oro), scrisa pentru Viena, Cesti foloseste un aparat de executie
foarte mare: cor, orchestrd, masa de solisti, intr-o montare fastuoasa.
Opera venetiand, mergand pe drumul trasat de Cesti si-a pierdut in
mare parte legatura cu principiile dramatice ale lui Monteverdi,
transformdnu-se intr-o opera de tip ,concert in costume”, dupd
gusturile unei epoci in care influentele curtilor erau destul de
puternice.

21.

Alessandro
Scarlatti

1659-1725

- poate fi socotit fondatorul scolii napolitane. Atat prin bogdtia si
varietatea creatiei, ca si prin particularitatile de stil, el pune bazele
adevdratului tip de opera clasica italiand. A scris peste 100 de opere,
700 de cantate, oratorii si alte lucrdri in maniera timpului. In opers,
muzica lui oglindeste cu predilectie sentimentele lirice ale eroilor si
nu actiunea in intregime. Nu acordad textului o importantd prea mare.
Se ajunge la metoda unor formule tipice generalizate, care dau
posibilitatea ca aceeasi muzicd sa poatd fi folosita in alta opera. De
fapt, compozitorii napolitani practica pe scard larga genul de operd
,pasticio”, adica fragmente cu un oarecare cerc de imagini
asemdndtoare, care, reunite, dau nastere unei alte opere. Opera va fi
redusd, la o succesiune de numere pur muzicale. Recitativul, cazut in
dizgratie, face loc numeroaselor tipuri de arii, care devin expresia
diferitelor stari lirice. La Scarlatti, recitativul nu este inca definitiv
parasit, cdci momentele dramatice, destul de rare, sunt subliniate prin
acest procedeu, totusi, in centrul muzicii operei std aria. Ca forma,
utilizeaza aria da capo a-b-a; de obicei o prima parte in miscare lentd,
urmatd de alti parte mai repede. In partea a Ill-a, care consti din
repetarea partii initiale, dar nu in formd exactd, cantdretii au toatd
libertatea de improvizatie, demonstrand maiestria lor vocala.
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22.

Ancangelo
Corelli

1653-1713

- compozitor si violonist italian. Ca o curiozitate, nu a compus
pentru vocea umand, dar lucrdrile lui pur instrumentale se disting prin
melodicitate, ornamentatie si o anumitd tehnica noud instrumentala
ce permite o virtuozitate violonisticd. Scrie in spiritul vremii,
abordind genurile la moda: sonate da chiesa, sonate da camera,
concerti grossi, ale carui pdrinte se pare cd este si in care introduce
multe dansuri italienesti. Supranumit de contemporani ,noul Orfeu”,
este unul dintre primii mari reprezentanti ai muzicii instrumentale si
orchestrale de spirit modern postrenascentist. Violonisticd, prin
excelentd, melodia lui Corelli se desfdsoara intr-un ambitus relativ
restrans - de aproximativ doud octave (comparativ cu posibilitdtile
oferite de instrument) - cu o ornamentatie liberd in care - in afara de
cunoscutele mordente, apogiaturi, grupete etc. - Corelli utilizeaza in
extenso inflorituri figurative largi, pasaje ornamentale in formd de
arpegii si de game etc. In privinta ritmului, se evidentiaza factura
dansantd a muzicii sale - sonate si concerte - exceptie ficand partile
lente; se remarca de asemenea frecventa ritmurilor dansurilor vioaie
in mdsuri predilecte de sase optimi si de trei patrimi - in primul rand
italiene - ca forlana, tarantella, siciliana, dar si neitaliene, ca
menuetul, gavotta, sarabanda si mai ales giga (sonatele 8 si 9 din op.
5, Concerto grosso nr. 7 din op. 6). In armonie, Corelli rimane fidel
traditiei - respectand regulile basului cifrat incredintat in Sonatele a
tré op. 1 si op. 3 orgii - o armonie simpld bazatd pe trisonul major si
minor. Creatiile lui sunt patrunse de factura polifonica, fiind foarte
frecvente sectiunile fugato - in unele parti realizand fugi autentice. In
planul formei este arhitectul sonatei si concerto-ului grosso italiene
preclasice.

23.

Henry
Purcell

1659- 1695

-compozitor, profesor, cantaret, organist, clavecinist, crescut intr-un
mediu de gentilomi muzicieni, a facut studii muzicale in care
compozitia si interpretarea instrumentald erau nedespartite. Este
solicitat de Curtea Angliei, dar si de persoane sau de teatre
particulare sa scrie muzicd pentru scend, pentru ,masks”. Operele
Didona si Eneea devin prototipul operei londoneze, fiind pe gustul
publicului londonez, dar in stilul operei italiene. Alte opere:
Diocletian, Regele Arthur, Timon din Atena, Furtuna etc. La acestea, se
adauga si muzica liturgicd pentru serviciul anglican: imnuri, cantece,
ode, dar si sonate trio in stil Corelli, muzicd pentru scend pentru
piesele lui Shakespeare, cu uverturi in stil Lully (Rar-Repede-Rar) si
celebra Odd pentru Cecilia.

24.

Antonio
Vivaldi
1676-1741

- numit Preotul rosu, pentru culoarea neobisnuitd de rosu-venetian a
parului sdu, nu a predicat (avea astm cronic), ci s-a dedicat
invdtamdntului si compozitiei. A cdlatorit ca virtuos violonist la Roma
(a cantat in fata Papei), la Dresda, Darmstadt, Amsterdam, Florenta,
Praga, Viena. A format o orchestra din copii orfani si nelegitimi aflati
intr-un orfelinat numit La Pieta, ce capata renume european. A fost si
impresar, activitate ce 1-a facut cunoscut in Europa muzicala.
Considerat extravagant, era violonist, improvizator si dirijor. In
orchestra, a avut cutezanta sa introducd violoncelul (pentru care scrie
27 concerte), fagotul (39), oboiul, flautul, mandolina, orga, sa
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utilizeze coruri de instrumente cu efecte de ecou. Are o contributie
esentiala in domeniul concertului instrumental. Vivaldi respinge
conceptia structuratd de Corelli si propune o formd scurtd (8-10
minute) a unui concert cu trei parti, cu trei tempouri italiene:
Repede-Lent-Repede. Descriptivismul care face parte din ,noul” care
se iveste in Baroc (descriptivismul figurativ) este practicat si de
Vivaldi, utilizdind dinamica contrastantd suprapusa pentru diverse
instrumente (mf, pp, f), diverse expresii pentru agogica. De exemplu,
pentru termenul de expresie Allegro, acesta poate fi: assai, molto,
molto e spiritosa con molto, non molto, ma non tropo etc. Vivaldi
utilizeazd des scordaturile, adicd modificdri de acordaj ce faciliteaza
tehnica instrumentistului si au efecte timbrale aparte. Antonio
Vivaldi se individualizeaza treptat mai ales prin innoirea stilului
violonistic interpretativ si componistic. Melodia lui Vivaldi se remarcd
prin elegantd si sobrietate, prin claritate si fermitate, prin concizie si
pregnantd. Ornamentele, folosite cu moderatie sunt incorporate
frazelor muzicale ca elemente constitutive, nefiind posibild
eliminarea sau simplificarea lor. Ritmul vivaldian rdméane integrat
stilului muzicii epocii sale imprimat de ritmurile dansurilor cultivate
si promovate in suite si sonate. In armonie si polifonie, a imbinat in
mod madiestrit cele doud stiluri, realizdnd un discurs muzical
caracterizat prin simplitate si claritate. A intrebuintat tonalitatea -
excluzdnd astfel, aproape total - sistemul modal gregorian.
Tonalitatile preferate au fost Do major si La minor, iar in plan
dinamic, Vivaldi opteaza pentru individualizarea stilisticd,
servindu-se de posibilitdtile oferite de instrumentele perfectionate
care-i permit largirea scalei intensitdtilor sonore, (ex. Anotimpurile -
concertul Primdvara) in care vioara solo cantd in mezzoforte,
acompaniatd de vioara intdi si a doua in pianissimo si de viold in
molto forte e strappoto; apoi in Concertul nr. 3 Toamna in care gasim
notatd urmdtoarea dinamicd: piano, piu piano, pianissimo. Vivaldi
considera tempo-ul un element afectiv esential in expresia muzicala,
el fiind capabil sa distingd numai pentru largo 8 variante: Largo
molto, Largo molto e spiccato, Largo a piacimento, Largo e spiccato,
Largo cantabile, Largo ma non molto, Largo ma piu tosto andante,
Largo ma sciolto, iar pentru Allegro, 13 variante. Vivaldi, pe langd
importantele realizari de ordin timbral, evidentiazd dialogul dintre
concertino si tutti intr-o relatie cu totul noud, netezind astfel drumul
spre concertul pentru un instrument solist si orchestrd si adoptand
alcdtuirea lui tripartita: repede-lent-repede.

24.

Domenico
Scarlatti

1685-1757

-celebru compozitor si clavecinist virtuoz, a calatorit si a functionat in
marile centre muzicale ale Europei, Roma, Vatican, Lisabona, Madrid,
avand ca elevi capii incoronati din multe tari. Abordeazd genurile
secolului XVII, adica opere: Orlando, Ifigenia in Aulida, Ifigenia in
Taurida; cantate, piese liturgice; muzicd instrumentald pentru
clavecin. Creatie sa contine 560 de sonate pentru clavecin, opere,
cantate, motete, simfonii etc. Un inepuizabil inventator de melodii si
armonii pentru clavecin, maestru al arhitecturilor sonore care a
dezvaluit o conceptie compozitionala modernd bazatd pe noutate,
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inovatie si rafinament. A creat o frumoasd muzicd instrumentald
intr-o perioadd cand obsesia italiand se numea ,opera”, bazatd pe
bel-canto, pe decor si actiune scenicd. Melodia lui Scarlatti, de
alcdtuire instrumentald de facturd mixtd melodico-armonicd, este
realizatd fie prin mersul treptat ascendent si descendent, fie prin
acordurile desfasurate in arpegii ale treptelor tonalitdtii, intr-un
ambitus mediu. Conform intinderii oferite de instrumentele epocii
Barocului, contindnd linii melodice alcdtuite din mici motive,
repetarea constituind de altfel caracteristica principald a muzicii lui.
Varietdtii ansamblului compozitional traditional propriu Barocului,
Scarlatti 1i adauga intonatiile proprii cantecelor italiene si spaniole
date de formulele melodice cu rezonante folclorice. Astfel, se poate
remarca factura stroficd de cantec napolitan a unor sonate din prima
perioada de creatie (Sonata in Fa major nr. 107, aldturi de intonatiile
tip malaguena - Sonata in la minor nr. u8). Dacd din partiturile
sonatelor sale lipsesc indicatiile dinamice, (explicabil, intr-un fel,
datoritd uniformitdtii intensitatilor ce se pot obtine la clavecin) nu
acelasi lucru se poate spune despre tempoul acestor lucrari - care se
desfasoard de la miscari rapide - prestissimo (Sonata in Fa major nr.
446) pana la andante si adagio (Sonata nr. 109). In plan arhitectural la
Scarlatti intdlnim sonata monopartitd si monotematica. El este
autorul unor piese-sonate in forma de dansuri de o mare varietate a
alcatuirii, ca: giga, couranta, jota s.a. in care se prefigureazd
bitematismul contrastant - fapt ce constituie baza dezvoltarii formei
de sonatad.

25.

Giovanni
Batista
Lully
1632-1687

de origine italiand, Lully a reusit timp de peste trei decenii sd
imprime muzicii un drum stralucit, facand din curtea de la Versailles
un centru mult invidiat de curtile Europei. El a compus imnuri, misse
pentru doud coruri si orchestra. Cu elementele care ii stdteau la
indemadnad, opera italiana, baletul francez si tragedia clasica franceza,
creeaza genul de opera monarhicd francezd. Lully a acordat
importantd deosebitd corului si orchestrei, iar uvertura care precede
operele sale s-a fixat la succesiunea de trei tempouri: lent, repede, lent.
Pe langd opere, creatia lui J. B. Lully cuprinde muzicd de scend la
comediile lui Moliere, balete, suite instrumentale, muzicd religioasa.
Dintre operele sale, reprezentative sunt: Alcesta, Armida, Acis si
Galateea, Perseu.

26.

Francois
Couperin
1668-1733

- instructia lui muzicala se leaga de orgd, instrument care il va face
cunoscut si pentru care primeste, dupa concurs, postul de organist al
curtii regale, indeplinind in acelasi timp si functia de profesor-maestru
de clavecin al Delfinului (duce de Burgundia) si al multor capi din
familia regald francezd. Doud conceptii se disting in creatia sa: cea
francezd, predilectd pentru dans si mise, ce au o linie melodicd
ornamentatd, gratioasd; cea italiand, in care constructia simetrica a
sonatelor se imbind cu virtuozitatea tehnicd dupa modelul Corelli.
Primul reprezentant de marcd francez al muzicii instrumentale, zis
,cel mare”, care, format in spiritul traditiilor nationale, a realizat
sinteza stilistica franco-italiana a acestui compartiment al muzicii. A
fost muzicianul care a evitat opera si muzica bisericeascd, creatiile
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sale fiind dedicate in cea mai mare parte clavecinului, reunite in suite
numite orders, la care se adaugd sonatele trio sau in cvartet - lucrdri
ce reprezintd o muzicd de expresie lirica, preclasicd, intr-o rostire
specifica epocii, de nuanta franceza, simple ca facturd, cu un farmec
de noblete, seducdtor. Couperin preia traditia dansurilor de curte
practicate de precursorii sdi, piese pastorale, pe unele modificindu-le
conform gandirii si simtirii sale artistice. Suitele sale nu mai pdstreaza
aceeasi tonalitate in toate piesele, in unele alternand cele doud
tonalitd{i omonime (majord gi minord). De asemenea, trebuie observat
gustul sdu pentru disonantele pure, iar in privinta arhitecturilor
sonore, Couperin pdstreaza cadrul traditional al ariilor dansante
(allemanda, couranta, sarabanda, gavotta, rondo-ul, giga, passacaglia),
piesele fiind reunite in suite care se cdnta in ansamblu -
nerecomandandu-se fragmentarea lor prin extragerea uneia sau alteia
dintre ele. In general, titlurile marcheazi culoarea si expresia,
continutul poetic - Les Maissonneurs, Le Moucheron, L'Adolescente,
L'Insinuante, La Galante - dar si denumiri de pdsari - numarul pieselor
intr-o suita fiind variabil (5-8,9-10).

Fiind muzicianul care a stiut sa abordeze stiinta lirismului si poeziei
sale interioare, el poate fi considerat un mare precursor al
romanticilor.

27.

Jean Phillip
Rameau
1683-1764

- a fost organist la diverse catedrale din Avignon, Paris, Dijon, Lyon.
Compune si se explica in lucrdri: Indiile galante, Castor si Polux,
Dardanus, Serbdrile Hebei, in care subiectele sunt inspirate din
mitologia greco - latind si au un final optimist, galant; in suite
introduce dansuri specifice Frantei: menuet, tomburine; scrie doud
culegeri de piese pentru clavecin. Este cel de-al doilea mare
reprezentant al muzicii franceze preclasice, muzician exceptional
aflat in posesia unui stil muzical original si echilibrat creator de
muzica instrumentala si de scend, fiind in permanenta preocupat si de
problematica teoretica a fenomenului muzical. Autor al celei mai
importante lucrdri teoretice ale muzicii Barocului - celebrul Traité de
L’Harmonie réduite a ses principes naturels (Tratat de armonie redusa
la principiile ei naturale) (1722). Este autorul basului fundamental, in
fapt o succesiune de acorduri si cadente I-V, I-IV, I-IV-V-I, care
desemneaza regula tehnicii tonale. In ciuda faptului ci a fost judecat
ca autor al unei muzici ,lipsitd de melodie si suflet”, Rameau a
perfectionat tipul de opera francezd inaugurat de Lully - unul dintre
cei mai prestigiosi muzicieni ai sec. al XVIlI-lea, a cdrui muzicd se
caracterizeaza prin claritate, concizie si expresie, evidentiate de
discursul sdu muzical simplu, sigur si perfect elaborat. Ritmica muzicii
lui Rameau este simpld, imbrdacind formule variate, de Ila
uniformitatea ritmului dansurilor nobile, gratioase, elegante -
specifice muzicii instrumentale, dar si muzicii vocale - pana la
varietatea ritmicd a muzicii dramatice.

Armonia sa are la baza tonalitatea cdreia ii confera o fundamentare
stiintificd cu cadente ce evolueaza de la tonicd la dominanta si invers,
iar polifonia sa este simpla, fiind imitativd, avand un caracter
decorativ, incadrata armoniei generale si structurilor arhitecturale,
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foarte mari, de sine stitatoare. Rameau urmeazd traditia franceza a
cultivarii suitei, fard insd a respecta ordinea normald a miscdrilor, in
cadrul acestora aparand menuete, rigaudouri, tamburine si rondouri.
Remarcabile sunt cele 5 suite de Pieces de clavecin en concerts, patru
din ele avand forma ternara, piesele purtand titluri progamatice care
evocd fie persoane, fie localitdti. Orchestra lui Rameau cuprinde
compartimentul instrumentelor cu arcus, al celor de suflat si clavecin,
pentru realizarea basului continuu.

28.

Johann
Sebastian
Bach

1685-1750

compozitor german, organist, violonist, constructor si reparator de
orgi. Are 3 perioade cu domicilii stabile. La curtea de la Weimar, care
pe atunci era un oras catolic auster, la curtea din Kothen, de
confesiune protestantd, ce cultiva muzica instrumentald, la Leipzig,
unde activeaza la biserica Sf. Toma ca organist si profesor la scoala de
pe langd aceastd bisericd. Caldtoreste destul de mult la Dresda,
Hamburg, Berlin, Potsdam. Daca la Weimar, curtea fiind luterand, era
obligat sd compund lunar cite o cantatd, la Kothen, curtea fiind
reformat-calvind, aceastd obligatie dispare, deoarece in biserica se
intonau numai corale reformate (rugdciuni traduse in germanag,
cantate de toti participantii la serviciul divin). La Kothen, compune
muzicd instrumentald (concertele grossi brandenburgice, Clavecinul
bine temperat vol. I, diverse alte piese instrumentale, cum ar fi
Fantezia cromaticd, suite, sonate etc). La Leipzig, cantorul de la Sf.
Toma compune Oratoriul de Pasti, Magnificat si vol. II din Clavecinul
bine temperat etc. Nu mai este cantat, decat rar, pand in 1829, cand
Mendelsson-Bartholdy ii dirijeaza Patimile dupd Matei i europenii il
redescoperad si il considera, pana astazi, geniu al muzicii universale.
Este creatorul care a sintetizat in polifonia tonala, in arhitecturile
pieselor sale tot ce se incepuse in muzica de cult timp de sapte-opt
secole. Nu a scris opera, dar experienta lui de corist, modul cum
trateazad el mereu corul si instrumentele demonstreaza in fapt cd nu e
nicio deosebire tehnico-muzicala intre laicul operei si sacrul patimilor. Difera
numai textul. Bach nu este un inovator de forme noi, dar celor cunoscute le
aduce un asemenea travaliu incit devin modele perfecte, pastrand
prospetimea noului in probleme de instrumentatie, de simetrii in cuplarea
unor genuri si forme, in modul in care se realizeaza tehnicile imitative. De
exemplu: in cele 6 concerte grossi brandenburgice numarul 1, 3 si 6,
grupurile de dialog sunt aproape egale ca importanta. In concertele 2, 4, 5
din grupul concertino, Bach evidentiazd unul. De exemplu, trompeta (nr.2),
flautul (nr.4), clavecinul (nr.5), cdruia ii acorda in concertul nr. 5 o cadenta
spatioasd de 65 de mdsuri. In variatiunile Goldberg, prezintd 9 tipuri de
canon; de exemplu, peste o temd de passacaglia, suprapune 2 melodii
populare; tehnicd ce anticipeazd un procedeu al polifoniei secolului
XX.

29.

Georg
Friedrich
Handel

1685-1759

compozitor german naturalizat englez, fiu al unui chirurg-barbier si al
unei foarte grijulii mame, ce i-a intuit talentul deosebit, a studiat
compozitia, tehnica polifonica a vremii si a invdtat sd cante la
clavecin, orgd, violoncel, oboi, viola. Dupa studii liceale, a cunoscut
lumea muzicienilor din multe orase: Halle, Hamburg, Florenta,
Roma, Napoli, Venetia, Hanovra, Londra, Berlin, Dresda, Leipzig.
Este cunoscut drept compozitor, impresar, dirijor, violonist, organist,
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dar si ca organizator al Royal Academy, o societate aflatd sub
patronajul regelui, ce si-a propus pe atunci sd monteze opere (Handel
fiind atras de genul operei italiene, care nu 1-a facut celebru). Desi a
scris foarte multe opere, abandoneaza genul in 1740 si trece la genul
vocal-simfonic, cu precadere la oratorii $i muzicd instrumentald. Avea
o putere de munca si inspiratie aparte. De exemplu, in 24 de zile scrie
oratoriul Messia. Avea capacitatea de a trece de la o lucrare la alta cu
multd usurintd. De exemplu, dupd ce termina Fernando, la o zi,
incepe oratoriul Xerxe. Muzica lui dezbate marile probleme ale
omenirii si ale locului omului in univers; ajunge la concluzia cd
dragostea e mai puternica decit moartea, ca e nevoie de tolerantd
politica si religioasa, ca orgoliul si gelozia constituie si au constituit
sfargitul civilizatiilor. Personajele alese sunt modele din istorie (Cezar)
din mitologie (Hercule), dar cu precddere sunt eroi ai cartilor sfinte:
Mesia, Samson, Belsazar etc. (Vechiul Testament). Compune in
genurile secolului XVII, face sinteza stilurilor: scrie tonal,
polifonico-armonic; da prioritate melodiei, fiind creatorul ariei largo);
introduce inovatii: exprimarea prin mijloace muzicale a psihologiei
actiunii unei lucrari, utilizdind timbrul diverselor instrumente sau
instrumente noi precum contrafagotul si elemente de dinamicd
agogica; oratoriul handelian este un model de forma si gen, de
dramaturgie muzicala.
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AUDITII MUZICALE

(desfasurator)
Compozitor Lucrare Parte
Nr.
ord.
1. | Johann Pachelbel Canon -
2. | Tomaso Albinoni Adagio for organ and srings -
3. | Johann Sebastian Bach Suite N. 3 in D Major — Overture
4. | Johann Sebastian Bach Suite N. 3 in D Major Air
5. | Johann Sebastian Bach Suite N. 3 in D Major Gavotte
6. | Johann Sebastian Bach Suite N. 3 in D Major Bourre
7. | Johann Sebastian Bach Suite N. 3 in D Major Gigue
8. Antonio Vivaldi Concerto for Strings and Continuo | p.I - Allegro
9. | Antonio Vivaldi Concerto for Strings and Continuo | p.II - Andante
10. | Antonio Vivaldi Concerto for Strings and Continuo p.11I - Allegro
11. | Christoph Willibald Gluck Dance of The Blessed Spirits -
12. | Luigi Boccherini Menuet -
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Auditie Muzicala la disciplina Evolutia creatiei muzicale

consti in recunoasterea fragmentului muzical dupi urmétorul model - Fisa:

(Compozitor, creatia, parte din lucrare daca este cazul)

Proba 1.
Test de recunoastere

1. Compozitor

Creatia

Partea din lucrare

2. Compozitor

Creatia

Partea din lucrare

3. Compozitor

Creatia

Partea din lucrare

4. Compozitor

Creatia

Partea din lucrare

5. Compozitor

Creatia

Partea din lucrare

6. Compozitor

Creatia

Partea din lucrare

7. Compozitor

Creatia

Partea din lucrare

8. Compozitor

Creatia

Partea din lucrare

9. Compozitor

Creatia

Partea din lucrare

10. Compozitor

Creatia

Partea din lucrare

Punctaj

86




TEMATICI PROPUSE PENTRU STUDIU

LISTA

gr& Data Tematica Student, masterand® Obs.
Td.
1. Dezvoltarea muzicii in

conditiile comunei primitive.

2. Instrumentele la romani si
greci.
3. Muzica laica, trubadurii,

truverii, mennesangerii.

4. Ars Antiqua-caracteristici.
Scolile muzicale - Notre Dame

5. Ars Nova-caracteristici. Ars
Nova in Italia.

6. Ars Nova-caracteristici.
Ars Nova in Franta, Anglia.

7. Renasterea-caracteristici.
Scoala engleza.
Caracteristicile polifoniei
engleze.

8. Renasterea-caracteristici.
Scoala Italiana

Observatii/ adrese de e-mail

Tutular disciplina,

§ Sustinerea proiectelor / referatelor se va desfisura in ordinea alfabetica
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TEMATICA PROPUSE

LISTA

Nr. Data Tematica referatelor Student’ Obs.
Ord

Observatii /adrese de e-mail

° Sustinerea proiectelor / referatelor se va desfasura in ordinea alfabetica
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Nr. Ord

SUBIECTE _ EVOLUTIA CREATIEI MUZICALE

I. Originea muzicii, periodizare.

2. Instrumentele muzicale.

3. Cultura si muzica indiana.

4, Muzica vocala si instrumentala la indieni.

5. Instrumentele muzicale la indieni.

6. Caracteristicile muzicii (hinduse) indiene.

7. Cultura si muzica chineza.

8. Instrumentele la chinezi.

0. Caracteristicile muzicii chineze.

10. | Cultura si muzica la greci.

11. | Cultura si muzica la romani.

12. | Muzica bizantina.

13. | Muzica gregoriana.

14. | Muzica laica.

15. | Dezvoltarea culturii muzicale in perioada infloririi feudalismului si a dezvoltarii
oraselor medievale (XI-XIV).

16. | Muzica populard medievala.

17. | Trubadurii si trouverii (diferente si asemanari + nume).

18. | Minnesangerii $i meistersangerii (diferente si asemanari + nume).

19. | Caracteristicile muzicii laice.
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Ansermet, E.

Barbaud, P.
Balan, Gh.
Benoit, M.,
Gagnepain, B.,
Dufourcq, N.
Bentoiu, P.
Bentoiu, P.
Bentoiu, P.
Berger, W. G.
Berger, W. G.
Berger, W. G.
Borgna, G.
Bourgeois, J.
Brailoiu, C

Brancusi, P.
Breazul, G.
Brosse, J.

Brumaruy, L.,
Constantinescu, G.
Brumariu, L.

Brumariu, L.

Bughici, D.
Bughici, D.
Cande, R.
Carpentier, A.
Chailley, J.
Chailley, J.
Chailley, J.

Coeuroy, A.,
Jardillier, R.
Comes, L.

Cosma, O. L.

(1987)

(1971)
(1975)
(1976)

(1971)
(1971)
(1975)
(1985)
(1991)
(1987)
(1985)
(1982)
(1967)
(1981)
(1969)
(1936)
(1992)
(1998)

(2000)

(1995)

(1965)
(1962)
(1978)
(1991)

(1967)
(1950)
(1973)

(1970)

(1971)

(1984)

RESURSE BIBLIOGRAFICE:

Les fondements de la musique dans la conscience humaine,
Paris

La musique, discipline scientifique, Paris

O istorie a muzicii europene, Editura Albatros, Bucuresti

Les grandes dates de ['histoire de la musique, Vendome

Imagine si sens, Bucuresti

Deschideri spre lumea muzicii, Bucuresti
Gandirea muzicald, Bucuresti

Estetica sonatei baroce, Bucuresti
Culturd si stil, Bucuresti

Teoria generald a sonatei, Bucuresti
Storia della canzone italiana, Milano,

G. Verdi, Bucuresti

Opere, I-1V, Bucuresti

Istoria muzicii romdnesti, Bucuresti
Istoria muzicii romdnesti, Bucuresti
Maestrii spiritului, Editura Albatros, Bucuresti
Istoria muzicii universale, Bucuresti

Clasicismul musical, Editura Fundatia Romania de Maine,
Bucuresti

Romantismul muzical, Bucuresti, Editura Fundatiei Romania
de Maine, Bucuresti

Suita si sonata, Bucuresti

Formele si genurile muzicale, Bucuresti

Histoire universelle de la musique, Paris

Intélniri cu muzica, Bucuresti,

40.000 de ani de muzicd, Bucuresti

Histoire musicale du Moyen Age, Paris

Cours de'Histoire de la Musique, Paris

Histoire de la musique avec l'aide du disque, Paris
Melodica palestriniand, Bucuresti

Hronicul muzicii romadnesti, Editura Muzicala, Bucuresti
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Comes, L.

Constantinescu, Gr.

Ghenea, C.

Ghircoiasiu, R.

Ghircoiasiu, R.

Giuleanu, V.
Golea, A.
Goianu, G.
Herman,V
Iliut, V.
Labie, J. F.
Leahu, Al.
Marchesi, G.

Marrou, H.
Massin, J. si B.

Merisescu, Gh.

Menuhin, Y. E.

Meyer, E. H.

Moisescu, T.

Munteanu, G

Nemescu, O.
Nicolescu, M.
Nicolescu, M.

Nicolescu, M.

Niculescu, St.
Ocneanu, G.
Pandi, M.
Pantaru, Gr.

Pantdru, Gr.

(1984)
(1979)
(1965)

(1963)
(1990)

(1981)
(1987)
(1969)
(1977)
(998)
(1980)
(1976)
(1987)

(1983)
(1985)
(1964)

(1984)
(1979)
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